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Pesti Naplo, képes miimelléklet , un magazine photographique hongrois, 1924 - 1939

Cette ¢étude s’attache dans un premier temps a replacer le magazine Pesti Naplo, képes
miimelléklet dans le contexte historique et culturel spécifique a la Hongrie de 1’entre-deux-
guerres afin de cerner précisément les conditions de son émergence et de son évolution. En
publiant, entre 1924 et 1939, plus de 37000 photographies accompagnées seulement de
simples légendes, sans texte ni article, ce magazine dédié uniquement a la photographie se
révele étre totalement original, particulierement remarquable dans une période marquée par la
montée en puissance de la photographie dans la presse. Une analyse détaillée des différents
choix qui ont présidé a son ¢élaboration durant toute la durée de sa parution — sélection et
organisation des photographies dans I’espace des pages, choix des photographes, inventions
graphiques, traitement des thémes, etc. — permet de mettre en évidence la position singuliere
de Pesti Naplo, képes miimelléklet vis-a-vis des autres journaux hongrois, ses caracteres
novateurs ainsi que ’influence qu’il a pu avoir sur la photographie hongroise de I’époque.
Définir les contributions propres aux principaux photographes ayant travaillé pour le
magazine - Rudolf Balogh, Marton Munkacsi, Kéaroly Escher, Angelo-Pal Funk, Erné Vadas,
Jozsef Pécsi, Laszld Aigner — apporte d’autres éléments significatifs sur le magazine et met a
jour différents traits caractéristiques de la photographie hongroise de cette période.
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Pesti Naplo, képes miimelléklet , an hungarian photographic magazine, 1924 — 1939

At first, this study endeavours to put the magazine Pesti Naplo, képes miimelléklet in the
historical and cultural context specific to Hungary for the interwar period to define precisely
conditions of its emergence and its evolution. By publishing, between 1924 and 1939, more
37 000 photographs only accompanied by simple captions, without text nor article, this
magazine exclusively dedicated to photography proves to be totally original, particularly
remarkable in a period marked by the increasing importance of the photography in the press.
A detailed analysis of different choices adopted for its preparation throughout the publication
— selection and organization of pictures on the page, choice of photographers, graphic
inventions, treatment of subjects, etc — serves to highlight the singular position of Pesti Naplo,
képes miimelléklet towards the others hungarian newspapers, its innovative approach as well
as its influence on the hungarian photography of the period. To define the distinct
contributions of the main photographers having worked for the magazine - Rudolf Balogh,
Marton Munkdcsi, Karoly Escher, Angelo-Pal Funk, Erné Vadas, Jézsef Pécsi, Laszld Aigner
— brings others significant elements on the magazine and reveal different distinctive features
of the hungarian photography for this period.
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INTRODUCTION

« Notre époque fait jaillir d’elle-méme en colonnes de feu : la rage, le désespoir et la lutte optimiste . »
Lajos Kassak, Laszl6 Moholy-Nagy
extrait de Uj miivészek konyve [Livre des artistes nouveaux]

publi¢ dans MA, Vienne, 1922.

Dans les années vingt survient une véritable révolution médiatique avec la convergence de
nouveaux moyens techniques dans le domaine de I’'imprimerie, I’émergence de pratiques
photographiques modernes et le besoin d’inventer des magazines différents en réponse a
I’engouement grandissant du public pour la presse illustrée. Aujourd’hui, plusieurs études ont
¢té consacrées a ce sujet tant il est évident désormais que I’histoire de la photographie est
intimement liée a celle de la photographie imprimée, certaines expériences s’étant montrées
décisives, telle la parution du magazine VU entre 1928 et 1940 en France. Ayant développé
mes recherches depuis plusieurs années sur les photographes hongrois, émigrés ou non', et
connaissant ’importance de leur présence dans la sphere de la presse et des agences
photographiques, la question de savoir si la presse illustrée hongroise avait connu les mémes
transformations s’est imposée d’elle-méme. La découverte de Pesti Naplo, képes miimelléklet
[Le supplément d’images de Pesti Naplo] a déterminé 1’orientation choisie pour cette étude, la
totale originalité et les qualités spécifiques de ce magazine en faisant un exemple pertinent,
tant par ses aspects propres que par les comparaisons et les sujets corollaires qui en découlent.
Publié en héliogravure sans interruption entre 1924 et 1939, et composé uniquement de
photographies accompagnées de simples 1égendes, Pesti Naplo, képes miimelléklet est déja en
soi une curiosité historique car sans équivalent connu a ce jour. Le nombre de pages, 12 au
minimum, le grand format, les maquettes innovantes et la participation de nombreux
photographes chevronnés donnent un apercu rapide des caractéres remarquables de ce

magazine et justifient pleinement sa place en tant que sujet de recherche.

" Voir a ce propos les travaux de 1’auteur : Les photographes d’origine étrangeére actifs en France
entre 1919 et 1936, Mémoire de maitrise, Université de Paris-Sorbonne, Paris IV, septembre 1990 ;
« Les photographes étrangers dans la France de I’entre-deux-guerres », dans Histoire de I'Art, n° 15,
Bulletin de I'Institut National d'Histoire de 1’Art, Paris, septembre 1991 ; Dialogues et monologues
d’André Kertész, periodes hongroise et francaise, 1912-1925-1936, Mémoire de D.E.A, Université de
Paris-Sorbonne, Paris IV, novembre 1991.

Ainsi que les ouvrages suivants : Wanaverbecq Annie-Laure, « New Hungarian Vision - Photography
between 1919 and 1939 », dans At the still point, Photographs from the Manfred Heiting Collection,
Volume II, part 1, 1915-1968, Los Angeles / Amsterdam, éd. Cinubia Production, 2000 ; Wanaverbecq
Annie-Laure, « La vision hingara » dans Huesca Imagen, Ibercaja, éd. Diputacion de Huesca, 2001.
Wanaverbecq Annie-Laure, Photographies hongroises 1919-1939, Regards nouveaux / Az Uj Tekintet,
Paris, éd.Somogy / Csaba Morocz Photographies / Maison Robert Doisneau, 2004 ; Frizot Michel,
Wanaverbecq Annie-Laure, André Kertész, Paris, éd. Hazan / Jeu de Paume, 2010.



La premicere difficulté rencontrée lors de ce travail a ét¢ de me procurer I’ensemble des
numéros de Pesti Naplo, képes miimelléklet publiés car, malgré une diffusion internationale en
Europe et aux Etats-Unis particulierement, ce magazine n’est pas conservé dans les
bibliotheques publiques en France et reste donc difficilement accessible. Pendant 1’entre-
deux-guerres, la diffusion des principaux journaux hongrois s’est adaptée a 1I’importante
diaspora hongroise et la présence de Pesti Naplo est attestée en Allemagne, en Amérique et
bien sir & Vienne. La vente de ces journaux se faisait également & Paris> ou vivaient beaucoup
d’émigrés hongrois mais il n’a pas été possible de retrouver la trace de ce magazine
précisément. Seule la mise a disposition de tous les volumes du « supplément d’images » par
un généreux donateur m’a permis de pouvoir envisager la poursuite de ce travail. Tous les
numéros publiés existent actuellement sous la forme de volumes reliés indépendants pour
chaque année, a I'exception de 1924, 1925 et 1926 rassemblées dans un seul volume en raison
d’un format légerement différent et d’une épaisseur un peu moins importante. Les reliures ont
été faites a 1’époque, avec le nom du magazine et I’année gravés a la dorure sur la couverture,
et il est notable que ce souci de présentation et de préservation apporté lors de la publication

révéle d’ores et déja la notoriété du magazine.

Les volumes sont généralement complets®, les deux premiers ayant été logiquement davantage
endommagés avec le temps. La consultation a donc été facilitée par un bon état de
conservation de la majorité des numéros, des précautions de manipulation ont été nécessaires
seulement pour ces premieres années, les pages se détachant et se désagrégeant facilement.
Par contre, comme cela est fréquent, les procédures de reliures ont occasionné des coupes

entrainant parfois la disparition de morceaux de textes ou de noms situés en bordure de pages.

La connaissance de la langue hongroise a constitué un autre obstacle a ce travail car celle-ci
s’avere trés ardue. Plusieurs séances d’apprentissage de la langue m’ont donné la possibilité
de comprendre de courts fragments de langage avec 1’aide d’un dictionnaire mais ont été
insuffisantes pour étre capable de lire et de parler couramment le hongrois, et les traductions
effectuées par des ami(e)s hongrois(e)s ont donc été indispensables pour accéder a certaines

informations.

? Voir a ce propos Sandor Marai, Les étrangers, traduit par Catherine Fay, Paris, éd. Albin Michel,
2012, page 43.
3 Voir les détails & ce sujet dans le cours de 1’inventaire, volumes 2 et 3.



Enfin, le dernier préalable a une observation la plus exacte possible a été d’établir le contexte
qui a contribué a I’émergence et au développement d’un tel magazine, car celui-ci comme tout
autre média suppose en effet une imbrication étroite entre son évolution et les événements
sociaux, culturels et politiques de 1’époque concernée. De plus, la culture et I’histoire de la
Hongrie de I’entre-deux-guerres étant tres peu connues en France, il est apparu essentiel de
rappeler ces circonstances au début de cette étude afin de pouvoir replacer ensuite Pesti
Naplo, képes miimelléklet en relation avec les conditions historiques tout a fait particuliéres a
la Hongrie de cette période. Par ailleurs, des lectures sur 1’art, et plus précisément sur la
littérature et la poésie hongroises tres présentes dans la culture ce pays, ont suscité une

connaissance plus étoffée de ce contexte.

Les recherches sur la presse illustrée ont un probleme en commun qui est celui de pouvoir
appréhender I’abondance des photographies et de parvenir a les interpréter a la fois dans cette
globalit¢ massive et aussi a travers des extraits significatifs. Avec plus de 37000
photographies publiées, Pesti Naplo, képes miimelléklet pose cette méme difficulté. Par
conséquent, effectuer I’inventaire complet de ces images a été une décision impérative, la
méthode ayant ’avantage d’étre systématique, c’est a dire de prendre en compte I’ensemble
des données objectivement, et d’étre également organisée et de faciliter ainsi la mise en
¢vidence de nombreuses informations. Le choix de créer douze rubriques, sans étre en soi
scientifique, permet une classification minimale. La répartition des rubriques est la suivante,
chacune d’elle se subdivisant en deux parties, I’'une pour la Hongrie et 1’autre pour les pays
étrangers : portrait, paysage, sport, art et spectacles, vedettes, mode, vie quotidienne, scénes
de rue, ville et monuments, actualités, publicités photographiques et divers®. Les trois
premicres colonnes indiquent la position exacte de la photographie dans les magazines -
année, date de parution, numéro de la page - et la quatriéme colonne est consacrée aux noms
de photographes et aux copyrights. Quelques noms de photographes sont suivis de la mention
« identifié » signalant que celui-ci n’est pas inscrit sur le journal mais que cette attribution est
confirmée et justifiée par une annotation. Dans I’inventaire les noms propres sont indiqués en
respectant la regle hongroise qui est de placer le nom de famille avant le prénom. Par contre,
dans le corps du texte, les usages frangais sont appliqués afin de faciliter la lecture et les
prénoms préceédent les noms de famille. L’inventaire se compléte d’une colonne
d’informations ou se trouvent les légendes traduites ou des notes sur le sujet des

photographies.

* Cf les volumes 2 et 3. Des notes préliminaires en début d’inventaire précisent les critéres mis en
place pour préciser certains classements.



Cet inventaire est congu comme un outil qui rend perceptibles certaines caractéristiques du
magazine, tel que 1’usage des photographies de couvertures, ou encore qui permet de relever
des modifications flagrantes, telle que la fréquence de parutions par photographe. Il n’a pas la
prétention d’étre le catalogue exhaustif des photographies de Pesti Naplo, képes miimelléklet,
cette tache n’étant pas réalisable aujourd’hui dans 1’état actuel des documents, un petit
nombre de numéros étant toujours manquants et 1’identification de quelques photographies

pouvant encore compléter ultérieurement la base de données.

L’histoire de Pesti Naplo, képes miimelléklet est a la fois représentative de celle des
magazines illustrés de D’entre-deux-guerres et aussi totalement atypique. Les moyens
financiers et techniques mis en ceuvre, le combat de son fondateur Andor Miklds pour créer
un grand consortium de presse ainsi que sa volonté de faire de la photographie une priorité
¢ditoriale sont autant d’¢léments qui relient cette histoire a celles de plusieurs autres
magazines européens nés a la méme époque. L’exploration, page par page, du magazine
dévoile par contre des choix qui n’appartiennent qu’a Pesti Naplo, képes miimelléklet et qui le
désignent comme une entreprise singuliere. Principalement, le fait d’élaborer un magazine en
publiant uniquement des photographies, sans adjoindre ni texte ni article, est a la base d’une
expérience totalement inédite qui engendre plusieurs interrogations sur la photographie
devenant d’emblée tout a la fois un « matériau technique » - la matiere de base de la
construction de chaque page - et le fragment d’un ensemble visant a déclencher une sensation
ou une signification. En s’émancipant de 1’écrit, Pesti Naplo, képes miimelléklet s’est
rapproché de 1’art du photomontage et du montage cinématographique tout en préservant son

statut de magazine.

En restant au plus pres de la réalit¢ hongroise, cette étude vise donc a circonscrire tres
exactement les apports nouveaux de Pesti Naplo, képes miimelléklet, a en déceler les
mécanismes propres, les répercussions aupres du public et ses effets dans I’histoire de la
photographie hongroise sur laquelle sont apportés des éclairages nouveaux. Nous espérons
que ce travail ouvre un champ de recherche inédit et pose les bases de ses divers
prolongements possibles, qui pourraient étre notamment la redécouverte de photographes
hongrois méconnus et pourtant remarquables, ou encore d’explorer les formes de survivance

de la photographie pictorialiste en Hongrie.
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I
LA HONGRIE ENTRE 1919 ET 1939

Apercu historique et culturel

11




Les deux axes sur lesquels se construit cette étude, la photographie et la presse, dépendent du
méme facteur : I’histoire. L’une et I’autre ne peuvent s’analyser de manieére complexe et
cohérente qu’a travers une perspective historique, cette remarque prenant encore davantage de
poids si I’on s’intéresse a la Hongrie. En effet, la période qui nous concerne comporte
plusieurs particularités, héritées du passé proche, la Premiere Guerre Mondiale, mais aussi
forgées au cours d’une histoire singuliere plus lointaine.

Les différentes parties qui suivent résument donc, d’une part, le déroulement des événements
historiques de la Hongrie sur une période significative, et décrivent, d’autre part, les éléments
propres au contexte culturel, social et économique, les uns et les autres ayant eu un impact
décisif sur I’évolution de la presse et sur le monde de la photographie.

De 1848 au gouvernement d’Istvan Bethlen (1921)

De profonds bouleversements politiques interviennent en Hongrie en 1848 a la suite d’une
guerre d’indépendance contre 1’ Autriche. Détailler ici le déroulement de tous les événements
qui suivirent nous amenerait trop loin de notre sujet principal. Néanmoins, il nous faut
souligner que la période historique qui nous intéresse va se construire sur ces fondements
assez lointains et que se constitueront au long de ces années plusieurs facteurs déterminants de
I’histoire hongroise du XXéme siécle'.

Nous nous contenterons de retenir quelques éléments qui intéressent notre ¢tude. L’un de
ceux-ci est ’établissement & partir de 1865, sous I’impulsion de Ferenc Dedk® d’un régime
libéral éclairé adapté aux conditions de la Hongrie de 1’époque. Ferenc Dedk agit pour faire
évoluer les lois sur les institutions, sur I’instruction publique, pour I’émancipation des Juifs,
pour les minorités, pour faire progresser le droit pénal, pour I’industrie. Miklés Molnar écrit a
propos de ces lois qu’elles « sont parmi les plus progressistes sur le continent’. »

" Pour plus de précisions, nous avons établi un tableau de repéres chronologiques mettant en paralléle
les événements en Hongrie et ceux se déroulant dans les pays étrangers, entre 1848 et 1945. Ce
tableau est consultable en annexe 1.

> Ferenc Deak (1803-1876), homme d’état, juriste, est I’une des personnalités dirigeantes de
1’oppostion dans la 1% moitié du XIXéme siécle. Aprés la défaite de 1849, il sera le maitre d’ceuvre
du compromis de 1867 qui laisse une large autonomie a la Hongrie. Son réle va marquer 1’histoire de
la Hongrie de cette période.

3 Voir Molnar Miklés, Histoire de la Hongrie, Paris, éd. Hatier, 1996, page 281.
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L’autre figure qui domine la période est le baron Jozsef E6tvos® qui « sait trouver la voie du
milieu entre le mal du centralisme a la francaise et ‘I’anarchie de I’auto-gouvernement des 52
comitats hongrois’, entre la laicit¢ et la morale chrétienne, entre 1’individualisme et la
communauté, entre I’état national unitaire et les libertés des minorités’. » Il faut noter que si
certains ont qualifi¢ sa doctrine d’utopique et d’idéaliste, Miklos Molnar souligne par contre
« sa capacité a adapter son action aux rapports de forces dans une Hongrie, sinon ‘féodale’, du
moins trés en arriere des sociétés bourgeoises, et dominée par une classe nobiliaire et
magyare ». Et il complete avec cette remarque : « ...sans le durcissement des lois sur les
nationalités et I’instruction publique par les gouvernements de la ‘troisieme génération’, le
modele créé par la génération d’E6tvos et de Dedk serait resté un exemple de sagesse et de
générosité inégaléG. » Ces remarques sont importantes car elles évoquent certaines
particularités qui vont demeurer des ferments de 1’histoire hongroise durant les décennies a
venir : ’expérience d’un libéralisme éclairé, le poids d’une classe dominante « féodale », les
questions liées aux minorités, I’assimilation des Juifs, les aspirations a une sociét¢ modernisée
inspirées par un capitalisme ascendant.

Les vingt cinq années du gouvernement Tisza qui vont suivre correspondent a une période de
progres sans précédent dans tous les domaines, économie, urbanisme, scolarisation, sciences,
arts, assombries par les questions permanentes liées a 1I’injustice sociale et aux minorités non-
magyares. En dépit de 1’évolution notable qu’elle connait et de son influence grandissante, la
Hongrie reste en proie a un féodalisme persistant pesant sur une immense paysannerie
prolétarisée, et aux contradictions émergeant avec la naissance d’un prolétariat industriel.

En 1910, la population de la Hongrie compte 18,3 millions d’habitants dont 10 millions, soit
54,5 %, de Magyars. Les minorités se répartissent selon les proportions sensiblement
équivalentes, soit 10,4 % d’Allemands, 10,7 % de Slovaques, 16,1 % de Roumains et 8 % de
Serbes, Ruthéniens et autres. La carte ci-dessous précise les implantations géographiques de
ces minorités nationales’. Les religions sont également diversifiées, avec une moitié¢ de la
population catholique, 22 % protestante, 23,8 % orthodoxe et uniate®, israélite pour 5 %.

* Le baron Jozsef E6tvos (1813-1871), homme politique libéral, philosophe de droit et écrivain, dirige
les « centralistes » puis devient ministre des Cultes et de 1’Instruction Publique dans le Premier
Gouvernement Hongrois Indépendant en 1848. Redevenu ministre aprés 1867, il est I’initiateur de
réformes importantes sur les prisons, I’émancipation des juifs et I’enseignement public obligatoire.

> Extrait de Molnar Miklés op. cit. page 282.

% Molnar Miklés op. cit. page 282

7 La carte, page suivante, est extraite de Molnar Miklos op. cit. page 294.

$ Catholique grecque, voir Molnar Miklés op. cit. page 287
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La société est marquée par des divisions qui s’accentuent entre une couche supérieure
extrémement riche représentant 0,3 % de la population, une couche moyenne composée de
propriétaires nobles et de paysans aisés représentant seulement 5,2 % de la population et une
¢crasante majorit¢ composée de la paysannerie pauvre, des ouvriers agricoles et des
journaliers. Une sorte de classe moyenne urbaine composée de commergants, artisans,
propriétaires d’usines, membres des professions libérales, membres du service public,
officiers, vient compléter 1’ancienne classe des propriétaires moyens et totalise environ 17 %
de la population. Globalement, 60 % de la population active travaillent dans ’agriculture,
18% dans I’industrie et 22 % dans les services’. Ces réalités sont des éléments qui entreront
en ligne de compte pour comprendre les mécanismes d’un organe de presse fonctionnant dans
ce contexte et certains traits spécifiques de la photographie hongroise.

La progression tres rapide de I’industrie se signale par un doublement des usines entre 1900 et
1913 qui passent de 2500 a 5000, une grande partie se concentrant autour de la capitale. Les
domaines en pointe sont I’industrie alimentaire, 1’industrie du bois, la carrosserie, les
briqueteries et matériaux de construction, la métallurgie et I’industrie mécanique. L’activité
engendrée par les transports fluviaux sur le Danube ¢éléve Budapest au rang du plus grand port
sur ce fleuve long de 3 200 km, tant pour les passagers que pour le fret'®. Un secteur trés
significatif est celui de la construction des chemins de fer qui va placer la Hongrie au

’ Tous ces chiffres sont extraits de 1’ouvrage de Molnar Miklds cité précédemment. A titre de
comparaison, I’auteur signale que les chiffres en France & la méme époque se répartissent de la
maniere suivante : 43 % dans D’agriculture, 31 % dans I’industrie, 36 % dans les services. En
Angleterre, 8 % seulement de la population travaillent dans 1’agriculture, alors que les deux autres
secteurs affichent 46 % d’actifs chacun. Les valeurs s’inversent en Bulgarie ou 82 % de la population
ont une activité agricole. Dans un tableau comparatif, la Hongrie se place donc au milieu juste en
dessous de I’Italie et de I’Espagne.

'V oir Lukacs John, Budapest 1900, édition francaise, Paris, éd. Quai Voltaire, 1990, page 87.
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deuxieme rang avec 104 km de voies ferrées pour 100 000 habitants, derriere la France qui
affiche 130 km pour 100 000 habitants, et cela loin devant I’Autriche, I’Allemagne et
I’Espagne. Une entreprise hongroise de grande réputation, Ganz, construit d’ailleurs la
premiere locomotive électrique du monde pour une compagnie d’Italie du Nord''. En 1896, le
premier métro d’Europe est inauguré a Budapest'?. Le milieu de la finance suit ce mouvement
ascendant et vient s’installer a Budapest, fait nouveau, le nombre de banques hongroises passe
de 11 en 1867 a plus de 160 en 1900, Budapest prenant alors figure de centre bancaire
d’Europe de I’Est.

La loi sur I’instruction publique obligatoire introduite en 1868 par le baron Jozsef E6tvos a
fait considérablement avancer la culture générale et permet a tous 1’acces a ’instruction sans
discrimination religieuse ou raciale. Plusieurs milliers d’écoles dispensent 1’enseignement
dans la langue maternelle des minorités, le hongrois demeurant la langue officielle. Ce
domaine restera néanmoins le sujet de tensions récurrentes.

Budapest refléte ces transformations. Née de I"unification de trois villes en 1872", la capitale
atteint 881 600 habitants en 1910 dont prés des trois quarts sont a Pest. Cette bourgade
insignifiante, qui prend son essor au début du XIXeéme si¢cle, contribue a assurer a Budapest
le taux de croissance le plus rapide d’Europe au début du XXeme siecle. Celui-ci grimpe de
100 a 1 254 %, devancant celui de Berlin évalué a 998 % et celui de Vienne évalué a 578 %.
La ville s’est magyarisée et compte, en 1900, 85 % de Hongrois, contre 56 % en 1850.
Plusieurs facteurs jouent dans ce sens, dont I’afflux d’ouvriers hongrois et 1’intégration
spontanée de Juifs et d’Allemands. L’antisémitisme ordinaire n’est pas exclu mais sans
comparaison avec ce qui se passe dans la capitale autrichienne. Ce sujet sera traité plus
précisément par ailleurs, mais deux chiffres significatifs peuvent étre signalés dés a présent :
en 1910, la population juive représente 7% a Vienne contre 23 % a Budapest'*. Comme nous
I’analyserons plus loin, I’affluence de cette bourgeoisie israélite aura un réle déterminant sur
le développement de secteurs tels que I’économie, le commerce et la culture.

Parallelement a cette évolution, la capitale hongroise vit également un épanouissement
architectural : le Parlement, sur le modele de Westminster, 1’Opéra, le Musée des Beaux-Arts,
le Théatre National, le Palais de la Bourse, la Banque Nationale, et bien d’autres édifices
voient le jour entre 1884 et 1904. A partir de 1910 plusieurs grands immeubles modernes
commencent a jalonner les arteres de la ville. On peut relever a ce propos 1’analyse qu’en fait
John Lukacs a travers ces mots : « En 1900, 1’architecture publique de Budapest se distinguait,
entre autres singularités, par son monumentalisme. Il s’agissait bien d’une singularité, parce
que la tendance au colossal ne fut jamais typique de 1’architecture hongroise, pas plus avant le
tournant du siecle qu’apres. Mais, a 1’époque, elle était en parfaite harmonie —méme s’il faut
le déplorer- avec I’esprit du temps, les explosions excessives et grandiloquentes de fierté
nationale hongroise'”. »

" Lukacs John, op. cit. page 93.

12 Voir Dautrey Charles, Guerlain Jean-Claude (sous la direction de), L’activisme hongrois,
Montrouge, éd. Goutal-Darly, 1979, pages 2 et 3.

" Obuda, ancienne bourgade, Buda , si¢ge royal, et Pest, petite ville paysanne et artisanale.

' Tous les chiffres sont extraits de Molnar Miklds op. cit. pages 300 et 301.

' Lukacs John, op. cit. page 75.
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Les rapports au sein de la société connaissent également des progres perceptibles a travers la
multiplication et la diversité des associations. Miklos Molnar estime a environ 10 000 les
associations, cercles et clubs fonctionnant au début du siécle. Il précise par ailleurs, qu’en
1904, les syndicats se répartissent en 14 organisations nationales avec 408 groupes et 17
sociétés locales'®. Ces assemblées sont de tous ordres, politiques, religieux, scientifiques,
culturels, professionnels et I’on voit méme 1’apparition des premiers clubs et associations de
femmes. Certaines sociétés des minorités nationales, ainsi que des mouvements socialistes,
restent néanmoins trés controlés, le nom social-démocrate se voyant méme un moment
interdit.

Dans le domaine culturel, la tradition poétique qui couvre sept si¢cles, connait un véritable
age d’or au XIXeme siecle avec Sandor Petofi, Mihdly Vorosmarty, Janos Arany, Janos
Vajda'’, Jozsef Kiss'®. Le XXeéme siécle va poursuivre cette tradition en inaugurant une
nouvelle vague d’auteurs dont le phare sera Endre Ady"’. Restée longtemps dominée par les
souvenirs de 1848 et les divisions nées du compromis de 1867, la littérature va largement se
déployer en rassemblant au tournant du siecle une floraison de talents divers et prestigieux,
tels que Sandor Brody, Ferenc Molnar, Zsigmond Moricz, Dezsé Szomory, Mihaly Babits,
Gyula Juhasz, Pal Ignotus, Dezsd Kosztolanyi, Gyula Krudy, Frigyes Karinthy, Margit Kaftka,
Jend Heltai*’, Lajos Hatvany”'. Quant aux beaux-arts, ils jouissent d’une belle renommée dont
témoigne 1’Exposition Universelle de Paris en 1900 ou « I’école hongroise est appréciée pour
sa virtuosité hardie et brillante?>. » Le noyau de I’évolution picturale hongroise se constitue en
1907 avec le Cercle MIENK [Cercle des impressionnistes et post-impressionnistes hongrois]
dont une rupture donne naissance au groupe Nyolcak [les Huit] en 1911. Lajos Tihanyi et
Robert Berény sont parmi les «artisans de cette révolte picturale » selon la formule de
Krisztina Passuth™.

Les exemples a énumérer seraient encore nombreux pour décrire ce pays en pleine expansion,
dont la capitale s’est hissée en 1900 au rang de sixieéme ville européenne. Néanmoins, un
caractere particulier traverse tous les aspects évoqués ici et dont 1’oubli sera souvent source de
jugements erronés ou confus pour ceux qui se fieront a des schémas trop rapides pour
comprendre I’histoire de la Hongrie. Deux sociétés cohabitent dans ses fronticres, 1’une
moderne et vivant un essor économique important a I’instar des pays européens les plus
développés, et I’autre stagnant dans des conditions et des modes de vie inchangeés.

' Molnar Miklés op. it. page 303.

"7 Petofi Sandor (1823-1849), Vorosmarty Mihaly (1800-1855), Arany Janos (1817-1882), Vajda
Janos (1827-1897).

'8 Kiss Jozsef (1843-1921) édite a partir de 1890 la revue 4 Hét [La Semaine] qui regroupe tous les
jeunes écrivains libéraux, Jeno Heltai, Ignotus, M. Babits, D. Kosztolanyi, G. Juhasz.

' Ady Endre (1877-1919).

%% Babits Mihaly (1883—1941), Brody Sandor (1863—1924), Heltai Jend (1871-1957), Ignotus Pal
(pseudonyme de Hugo Veigelsberg, 1869-1949), Juhasz Gyula (1883-1937), Kaffka Margit (1880-
1918), Karinthy Frigyes (1887-1938), Kosztolanyi Dezso (1885-1936), Krady Gyula (1878-1933),
Molnar Ferenc (pseudonyme de Ferenc Neumann, 1878—1952), Méricz Zsigmond (1879-1942),
Szomory Dezs6 (1869-1944).

*! Lajos Hatvany, figure importante du monde littéraire, est issu d’une famille de commergants juifs
enrichie peu a peu dans I’exploitation des céréales et du sucre, puis anoblie. Il est également un
mécene éclairé et I’un des découvreurs d’Endre Ady.

*2 Cité par Miklés Molnar op. cit. page 306

» Passuth Krisztina, Les avant-gardes de |’Europe Centrale 1907-1927, Paris, éd. Flammarion, 1988,
page 34.
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La période précédant la Premic¢re Guerre Mondiale va étre marquée par une crise
gouvernementale provoquée par les questions liées a la coexistence avec 1’Autriche, les
problemes des minorités et les tensions sociales. L’annexion de la Bosnie-Herzégovine par la
monarchie en 1908 exacerbe les antagonismes avec la Russie, la Turquie et la Serbie et, bien
que la guerre soit évitée alors de justesse, cet épisode contribuera a son déclenchement
ultérieur.

Les aspirations a des transformations radicales de la société prennent forme et sont guidées le
poete Endre Ady. Les idées progressistes s’expriment dans les revues Huszadik Szdzad
[Vingtieme Siecle] fondée en 1900, et Nyugat [Occident] fondée en 1908. Cette derniere
rassemble une intelligentsia cosmopolite, composée essentiellement d'écrivains, de théoriciens
et de poctes dont les opinions sont parfois divergentes mais qui souhaitent tous allier le
renouveau artistique et les réformes politiques. Publiée jusqu’en 1941, Nyugat aura un
pouvoir intellectuel et moral considérable malgré un nombre d’abonnés ne dépassant pas trois
mille. Elle ouvre ses pages a toutes les idées nouvelles venues d’Occident et trouve audience
et soutien financier aupres de la bourgeoisie urbaine.

Nyugat, couverture du premier numéro, Nyugat,
1" janvier 1908 couverture du numéro du 1% janvier 1911
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Nyugat, Nyugat,
couverture du numéro du 1% janvier 1912 couverture du numéro du 16 novembre 1914

Autre phénomene révélateur des préoccupations de la période est la sociologie qui a fait son
apparition a la fin du siecle précédent. Portées par la revue Huszadik Szdzad, des idées de
réformes démocratiques progressent et aboutissent a la création en 1901 de La Société des
Sciences Sociales qui deviendra « la pépiniére d’un courant démocratique radical®*. » Le cas
de La Société des Sciences Sociales et de sa revue est significatif car il est, lui aussi, le fait
d’un petit groupe hétérogene d’écrivains, de professeurs de droit ou de philosophie, de
sociologues, dont I’influence ne va toucher qu’une frange d’intellectuels, souvent Juifs, mais
dont le rayonnement est notable et va perdurer. Le comte Gyula Andrassy” préside La Société
des Sciences Sociales dont d’autres membres plus radicaux fréquentent le Cercle Galilée™.
Les personnalités éminentes de ce groupe sont Oszkéar Jaszi®’ et Ervin Szabo®®. Oszkar Jaszi
réve « d’un socialisme qui prendrait en charge le destin national », alors que son ami Ervin
Szabé « est allergique a toutes les formes de nationalisme®. » Ensemble, a travers ce groupe,

* Molnar Miklos op. cit. page 304.

» Le comte Gyula Andrassy (1823-1890) est un homme d’Etat libéral. Condamné & mort pour sa
participation au gouvernement Kossuth, il va émigrer a Paris, puis devenir, dans les années 1860 ’un
des artisans du compromis austro-hongrois. Entre 1867 et 1871, il est Premier Ministre, puis ministre
des affaires étrangeres.

%% Fondé en 1908, le Cercle Galilée rassemble des socialistes et des opposants au régime.

T Oszkar Jaszi (1875-1957), issu d’une famille juive baptisée en 1881, est historien, sociologue et
journaliste. Il défend 1’idée d’une démocratie sur le modéle de la démocratie bourgeoise a la frangaise
qui serait capable de réconcilier I’Etat hongrois et les nationalités. Honni tant par le régime Horthy
que par le régime communiste, il doit émigrer apres la chute du régime Karolyi et part aux Etats Unis
en 1926.

2 Ervin Szabd (1877-1978), bibliothécaire, économiste et sociologue, compagnon de Jaszi, est lui
aussi d’origine juive.

¥ Citations extraites de Fejto Frangois, Hongrois et Juifs, histoire millénaire d’un couple singulier
(1000-1997), Contribution a I’étude de I’intégration et du rejet, Paris, éd. Balland, 1997, page 188.
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ils travaillent a élaborer une « troisieme voie » qui abolirait la société seigneuriale pour faire
place a un Etat de droit, une démocratie obtenue sans violence par la seule force du progres.
Miklés Molnéar souligne que « leurs lectures éclectiques ne peuvent pas former une idéologie
cohérente, mais ont le mérite d’insuffler une nouvelle culture politique, démocratique,
pluraliste, européenne. (...). Visionnaire ou non, c’est lui (Jaszi) qui a tracé les voies de la
démocratie, ‘les voies de Jaszi’ vers une nouvelle société, ainsi que I’écrivait le pocte Endre
Ady dans un article de 1912°°. » Cette volonté de rapprocher nationalistes et progressistes va
voler en éclats apres la crise avec I’ Autriche de 1905-1906, et le fossé va désormais s’agrandir
entre les deux courants, « le nationalisme, de libéral, devint de plus en plus le synonyme du
conservatisme et de ’hégémonisme magyar. La barque de la Société des Sciences Sociales a
été désertée par les quelques ¢léments nationalistes libéraux qui étaient encore restés a son
bord®'. » Cette contradiction au cceur de la pensée politique hongroise est un point essentiel a
prendre en considération pour comprendre la période historique suivante tant elle demeurera

. . 32
sous-jacente lors de nombreux événements™.

Quand se déclenche I’engrenage de la Premicre Guerre Mondiale, apres 1’assassinat de
Francois-Ferdinand a Sarajevo, le comte Istvan Tisza n’est pas convaincu que les conditions
soient réunies pour entrer en guerre et craint pour les intéréts de la Hongrie. Sous les pressions
autrichiennes et allemandes, son gouvernement finit par céder et la mobilisation a lieu, comme
ailleurs, dans 1’enthousiasme patriotique. Les combats de I’armée austro-hongroise se tiennent
principalement sur trois fronts : au sud contre la Serbie, puis au nord contre la Russie, et enfin
contre I’Italie ou se déroulent les défaites finales. Les pertes humaines sont énormes™, la
capitulation de I’ Autriche-Hongrie est signée le 3 novembre 1918.

Avant cette date, accord a été pris entre les Etats Unis et le Conseil militaire de I’Entente pour
le démantelement de I’Autriche-Hongrie. Parmi les buts de guerre sont annoncés
officiellement la création de la Pologne, de la Tchécoslovaquie et de 1I’Etat slave du Sud. Les
décisions qui suivirent marqueront 1’histoire de traces terribles et indélébiles. Ainsi que 1’écrit
Miklés Molnar, les Hongrois « doivent payer le prix fort de la défaite a la Conférence de la
Paix. La République tchécoslovaque, la Roumanie et le royaume serbo-croate-slovene ont
annex¢ de vastes territoires ou plus de trois millions de Magyars cohabitent avec les ethnies
sceurs des vainqueurs. Les traités de Paris ont donné entiere satisfaction a ces dernieres, mais
avec un découpage brutal des territoires qui sacrifie des millions de Magyars, y compris des
groupes compacts comme les Sicules, et des populations magyares frontaliéres™. »

3% Molnar Miklés op. cit. page 315.

3! Fejtd Frangois op. cit. page 187.

2 Les contributions d’Oszkar Jaszi et Ervin Szabo, longtemps dénigrées, ne seront réhabilitées
qu’apres la Seconde Guerre Mondiale, grice particulierement au sociologue Istvan Bibo et a
I’historien Jend Sziics, et prendront tardivement leur place dans 1’histoire de la culture hongroise.

3 Sur les 3 800 000 soldats engagés dans le conflit par la Monarchie, on estime les pertes a

661 000 morts, les blessés a plus de 700 000 et les prisonniers a environ 700 000 également.

3* Miklés Molnar poursuit en citant les notes d’un des diplomates présents lors de ces décisions :
« ‘Encore une journée sans nuages’, note le diplomate britannique Harold Nicolson dans son journal
le 8 mai 1919, aprés une séance décisive des ministres des Affaires étrangeres des cinq puissances,
tenue au Quai d’Orsay. ‘La (...) le destin de I’Empire austro-hongrois fut finalement arrété. La
Hongrie est démembrée par ces cing gentlemen distingués, démembrée avec indolence et
irresponsabilité’ pendant que, poursuit-il ‘/e ministre britannique A. J. Balfour somnole, I’ Américain
Lansing dessine des lutins, Pichon surveille que toute décision soit consignée, [’Italien Sonnino fait
montre d’une politesse bourrue et le Japonais Makino, impénétrable, observe, observe, observe.” » :
extrait de Molndr Miklds op. cit. page 320. Les cartes, page suivante, sont extraites du méme ouvrage
pages 288 et 324.
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La « Hongrie historique » s’achéve et les nouvelles fronticres redessinent un territoire de
moins de 8 millions d’habitants. Un partage draconien a retiré cinquante départements d’un
territoire qui en comprenait soixante trois. Les deux cartes ci-dessus indiquent comment ces
nouveaux tracés amputent la Hongrie des deux tiers de ses territoires et des trois cinquiemes
de ses habitants, et cela avant méme que les conditions de la paix ne soient signées lors du
traité¢ de Trianon le 4 juin 1920. En fait, des la chute de la monarchie, les états successeurs ont
envahi les parties convoitées.
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Les douze mois qui s’écoulent entre novembre 1918 et novembre 1919 sont décisifs, marqués
par de nombreux bouleversements déterminants pour le sort du pays durant les vingt années
suivantes. A la « Révolution des Chrysanthémes » et a la proclamation de la République
Hongroise par Mihaly Karolyi®®, succéde pour une durée trés courte la République des
Conseils®® de Béla Kun>’. L’une et ’autre relévent de développements politiques complexes,
propres a la situation de la Hongrie d’alors qui se trouve confrontée a 1’hostilit¢ des alliés et
face a I’offensive de la Roumanie. C’est d’ailleurs la défaite de I’ Armée rouge hongroise sur
le front roumain qui entraine la chute finale du régime de Béla Kun. Les Roumains avancent
jusque Budapest et I’Entente obtient difficilement leur retrait qui permet des le lendemain, le
16 novembre 1919, I’entrée dans Budapest de I’armée nationale reconstituée sous les ordres
du contre-amiral Miklos Horthy.

«Il'y a 15 ans, Horthy Miklds entrait dans Budapest »,
double page intérieure publiée dans Pesti Naplo, képes miimelléklet
du 30 septembre 1934. (photographie anonyme)

> Le 16 novembre 1918.

3% Elle dure exactement 133 jours entre le 21 mars au 1 aott 1919,

37 Béla Kun (Kohn, 1886-1939), journaliste et politicien social-démocrate, rejoint le communisme au
moment de la révolution russe de 1917. Apres 1’échec de la République des Conseils, il s’exile en
URSS ou il devient I’'un des membres du Komintern, puis il est victime de la terreur stalinienne. Jeté
en prison en 1937, il est fusillé a une date restée incertaine.
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Une période appelée la « Terreur blanche » s’ouvre alors pour plus d’une année. La répression
contre les communistes, les socialistes, les démocrates, les francs-macons, les Juifs, déferle
sur le pays. Une vague d’antisémitisme sans précédent sévit. Procés sommaires et assassinats
de journalistes socio-démocrates sont organisés particulierement par ’EME®.

Miklos Horthy devient régent le 1¥ mars 1920, et le nouveau gouvernement mis en place
signe le traité de Trianon le 4 juin. Un commentaire détaillé de ces événements historiques ne
peut étre fait ici, il nous faut pourtant souligner que le sort appliqué par les vainqueurs a cette
région d’Europe va contribuer a entretenir son instabilité et des tensions qui alimenteront les
conflits futurs. Ces sujets, toujours en débat de nos jours, vont engendrer toutes les
problématiques de la Hongrie de 1’entre-deux-guerres.

Schématiquement, il est possible de définir deux grandes phases dans la période de 1’entre-
deux-guerres : d’une part, les dix années du gouvernement de Istvan Bethlen™ puis les huit
années de radicalisation a droite, amorcée par le gouvernement Gyula Gombos™ et accentuée
dans les années 1938-1939. La référence aux chefs de gouvernements n’est pas fortuite,
I’évocation seule de Mikloés Horthy se réduisant souvent a I’image caricaturale d’un fasciste.
La réalité¢ est plus complexe et les hommes qui 1’entoureront, entre autres, permettent de
mieux comprendre comment I’interprétation de cette période historique nécessite plus de
nuances. La présence du comte Istvan Bethlen en est un exemple. Miklés Molnar écrit de lui :
«II est I’homme d’état hongrois de ce quart de siecle possédant le plus d’envergure. (...).A
I’intérieur, sa politique présente un curieux mélange d’ultra conservatisme et de libéralisme.
(...). En dépit de D’instauration du «délit de presse », les journaux de toutes tendances
proliferent, la censure est supprimée et la radio qui a commencé ses émissions en 1925 peut
conserver son autonomie face au gouvernement'. » Il prend effectivement ses distances avec
les extrémistes de droite, poursuivant I’action de Pal Teleki qui avait mis un frein, a la fin de
1920, aux actions de la Terreur et dissout les commandos. En 1926, une amnistie envers les
émigrés** favorise une vague de retours. Il va également ceuvrer 4 la consolidation monétaire
et créer la nouvelle monnaie, le pengo, en 1927. A ’extérieur, Istvan Bethlen va chercher les
ouvertures du c6té de I’Entente mais n’obtient que I’appui de 1’Italie a partir de 1927, la
France étant fermement engagée dans une stratégie pro-Petite-Entente™ et 1’ Angleterre ne
s’affirmant pas. En 1922, il obtient I’entrée de la Hongrie a la Société des Nations.

3 Association du Réveil Hongrois créée par Gyula Gombos.

% Istvan Bethlen (comte, 1874-1947) succéde a Pal Teleki en 1921 et reste chef du gouvernement
jusque 1931.

“ Gyula Gombos devient chef du gouvernement en 1932, aprés la démission de Istvan Bethlen et le
bref gouvernement de Gyula Karoly.

“! Molnar Miklos op. cit. pages 345 et 346.

*2 Cette amnistie partielle exclut les communistes. Parmi les artistes revenant en Hongrie en 1926, on
peut citer Lajos Kassak.

“La Petite Entente comprend la Tchécoslovaquie, la Roumanie et la Yougoslavie et a pour but de
neutraliser la Hongrie.
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Photographie du haut :

le premier gouvernement d’Istvan Bethlen le 15 avril 1921 (il est le 5°™ & partir de la gauche).
Photographie du bas :

le premier gouvernement de Gyula Gombds en octobre 1932 (il est le 6™ a partir de la gauche).
Page extraite de Az Est, 1910-1935, torténelem fényképekben **.

“ Page 55 de Az Est, 1910-1935, torténelem fényképekben [Le Soir, 1910-1935, I’histoire en
photographies], Album pour le Jubilé des 25 ans de Az Est, Budapest, éd. Athenaeum, avril 1935. Cet
album rend hommage au quotidien Az Est en rassemblant des photographies commémorant les
principales informations des quinze dernieres années diffusées par le journal.
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L’effervescence culturelle de I’entre-deux-guerres

La situation géographique nouvelle des années vingt engendre de nouveaux handicaps®.
Néanmoins, la concentration industrielle se fait plus dense, le capital humain est mieux
instruit et le nombre d’écoles et d’universités augmentent. Il y a également plus de journaux,
de livres, de théatres, plus de médecins par habitants*®. Certaines industries progressent47, la
production d’électricité quadruple. Mais les secteurs de 1’agriculture, de 1’artisanat, du
commerce et des transports demeurent trop faibles pour permettre un vrai redressement, et la
crise mondiale viendra frapper un pays convalescent et freiner définitivement ce premier ¢lan
des années vingt. En 1924, Istvan Bethlen a obtenu un emprunt aupres de la Société des
Nations, qui se traduit par de nouvelles dettes quand la régression s’annonce. Entreprises et
propriétaires terriens sont eux aussi victimes de dettes qui s’aggravent avec la récession
économique. Malgré une 1égere progression de la proportion d’ouvriers qui passe de 23% a
27%, la majorité de travailleurs, soit plus de la moitié, reste dans le secteur rural.

L’un des aspects les plus particuliers de ces deux décennies est la progression d’une classe
moyenne signalée, entre autres, par I’accroissement notable des bacheliers*® et la richesse de
la vie intellectuelle et artistique. La vie culturelle est étonnamment féconde et originale et
n’ignore rien de tous les courants de pensée et des styles de I’Europe d’alors.

Les revues de toutes tendances foisonnent, et traitent de tous les sujets : politique, littérature et
poésie, arts, graphisme, théatre, architecture, publicité, sociologie, mode, loisirs culturels, etc.
Les exemples présentés ci-dessous, Szinhazi Elet [La vie théatrale], Magyar Iparmiiveszet [Les
arts appliqués hongrois], Lantos Magazin, Tiikor [Miroir], Elet [La Vie], Reklamélet [La Vie de la
Publicité], Tér és forma [Espace et forme], Parisi divat [La Mode Parisienne], Tiizhely [Foyer],
Magyar Grafika , ne sont qu'un échantillon de cette surprenante diversité.

Lantos Magazin, quatre pages intérieures consacrées a André Kertesz, numéro du 15 juin 1930.

# Cours d’eau et routes s’arrétent aux nouvelles frontiéres, les chemins de fer se terminent en culs-de-
sac, les ressources des foréts des Carpates sont maintenant hors du territoire hongrois.

“ En 1930, on compte 96 médecins pour 100 000 habitants, et 106 en 1940, « un des taux les plus
¢levés du monde. » Voir Molnar Miklds op. cit. page 348.

7 Essentiellement 1’extraction du charbon et la production d’aluminium, I’industrie textile et
I’industrie mécanique dans certains secteurs.

“ Ils sont prés de 300 000.
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Szinhazi E Ift Magyar Iparmiiveszet

[La vie théatrale], [Les arts appliqués hongrois],
couverture du n® 38 de 1922 couverture du n° 8 de 1937
photographies de Angelo.

Tiikor [Miroir],

couverture du numéro du 5 avril 1935,
« Le printemps arrive »,

photographie de Zsuzsi Pintér.
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Elet [La Vie],
couverture du numéro du 8 octobre
1939, photographie de Sougez-Paris.

Reklamélet [La Vie de la Publicité],
plat et revers de la couverture

du n°2 de février 1936 réalisée par
Laszlo Kaldor et Gyorgy Nemes.

Reklamélet [La Vie de la Publicité],
plat et revers de la couverture

du n°6 de juin 1935

réalisée par Pal Gabor.
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Tér és forma [Espace et forme],
épitomiiveszeti folyoirat [la revue de 1’art
architectural], n® 9, septembre 1931.

Magyar Grafika

couverture du n° 5-6 de 1928
réalisée par Lajos Kassak.

Magyar Grafika

couverture de 1930
réalisée par Lajos Lengyel.
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Parisi divat [La Mode Parisienne] Tiizhely [Foyer]
couverture du numéro du 1% juin 1935, couverture du n® 9 du 1 mai 1933.
photographie de Henri Manuel.

La revue Uj Idok [Temps Nouveaux] dirigée par Ferenc Herczeg demeure longtemps le
journal littéraire préféré de la bourgeoisie conservatrice mais séduit également un large public
par I’abondance de ses informations culturelles, ainsi que le souligne son sous-titre,
Szépirodalmi, miivészeti, képes hetilap és kritikai szemle [Littérature, arts, images de la
semaine et regard critique].

Uj Idok

a gauche :
couverture du
n° 24 du 8 juin
1924.

a droite :
couverture du
n° 49 du 3
décembre 1933,
photographie de
Jeno Dulovits.
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Des revues culturelles de gauche voient le jour, comme la revue 7100%, dirigée par I’architecte
Farkas Molnér, qui parait dés 1925, et la revue indépendante Szép Szé [Argument]®, dirigée
par le pocte Attila Jozsef, Pal Ignotus et Francois Fejto. Cette derniere, bien que ne paraissant
qu’entre 1936 et 1937, se distingue par sa haute qualité et c’est a I’initiative de sa rédaction
que Thomas Mann, alors en exil, vient faire une conférence a Budapest.

a gauche :
100%
couverture du
n° 1 de 1927.

a droite :
Szép Szo
[Argument]
couverture du
numéro de
mars 1936.

« Thomas Mann pendant sa conférence a
Budapest »,

publié dans

Pesti Naplo, képes miimelléklet,

page 4 du numéro du 17 janvier 1937.

* La traduction du titre est celle proposée par Gabor Kardos dans sa préface de ’ouvrage Le miroir
de 'autre, poemes et textes de Attila Jozsef, Paris, éd. Orphée / La Différence, coll. Unesco d’ceuvres
représentatives, 1997.
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Aux écrivains déja reconnus tels Mihaly Babits, Dezsé Kosztolanyi, Gyula Krudy, Ferenc
Molnér, Zsigmond Moricz, Frigyes Karinthy, Gyula Krady, Erné Szép, Aladar Schopflin,
Milan Fiistso, s’ajoutent de nouveaux talents, Attila Jozsef, Kéaroly Pap, Sandor Marai, Ivan
Mandy, Miklés Radnéti, Tibor Déry’' dont la revue Nyugat reflete toujours la diversité.

Nyugat, Nyugat,
couverture du n°1 de janvier 1934. couverture du n°12 de décembre 1936.

I faut enfin citer 1’étonnante revue Periszkop dont ’existence également tres courte (1925-
1926) n’en est pas moins significative de I’effervescence culturelle et de certaines motivations
qui portent ces expériences. La revue, dirigée par Gyodrgy Szantd>?, est basée a Arad en
Roumanie mais travaille avec des artistes de Hongri653, de Slovaquie, de Transylvanie, de
Slovénie, de Berlin et de Paris™. Elle est « née de I’enthousiasme d’un groupe d’écrivains et
d’artistes transylvains, (elle) est le symbole d’une génération séduite par I’idée de
I’internationalisme culturel, par la possibilit¢ d’une confrontation créatrice des expériences
nationales. Elle résume les aspirations de l’intelligentsia de langue hongroise du bassin
danubien entre les deux guerres, désireuse de contribuer a la construction d’une Grande
Europe. »°. Ana Maria Covrig synthétise, en ces quelques mots, comment la Hongrie existe
alors au cceur de I’Europe et, loin d’étre isolée, souhaite concrétiser des liens avec d’autres

>0 Fiist Milan (1888-1967), Schopflin Aladar (1872-1950), Szép Ernd (1884-1953).

>! Déry Tibor (1894-1977), Jozsef Attila (1905-1937), Méandy Ivan (1918-1995), Marai Sandor (1900-
1989), Pap Karoly (1897-1944), Radnoti Miklos (1909-1944).

>2 Szantd Gyorgy (1893-1961) est peintre et écrivain.

3 Arpad Szélpal (poéte, journaliste, photographe, 1897-1987) et Antal Németh (1903-1968) sont
responsables de la rédaction en Hongrie.

> Le peintre Lajos Tihanyi, vivant a Paris, envoie trés réguliérement des informations sur les activités
artistiques en France, I’un des pays que la revue prend comme modele. Voir sur ce sujet Covrig Ana
Maria, « Le rdle de la revue PERISZKOP dans la diffusion de la culture francaise » dans Cahiers
d’études hongroises n°2, Paris, éd. Centre Interuniversitaire d’Etudes Hongroises - Université de Paris
I / Institut Hongrois de Paris, 1990.

> Extrait de Covrig Ana Maria, art. cit.p.141.
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pays européens, et cela grace aussi a ses intellectuels. Cette idée, symbolisée par la revue
Periszkop, est répandue par plusieurs autres revues d’avant-garde hongroises. Julia Szabd en
fait une analyse détaillée dans un article °® qu’elle conclut par ces mots : « L’avant-garde
hongroise des années vingt, puis ses successeurs jusqu’a la fin des années trente en Hongrie et
dans les pays avoisinants, affirmaient leur existence propre et s’adonnaient a la création tout
en faisant profession de foi des éventuelles perspectives internationales et de 1’intégration
d’une ‘Europe Centrale virtuelle.’»

Peintres, sculpteurs et musiciens sont aussi trés nombreux. Béla Bartok et Zoltan Kodaly’’
sont admirés par leur public hongrois et se font connaitre du monde entier, malgré la
désaffection des dirigeants du pays et de la culture officielle.

Portrait de Zoltan Kodaly Portrait de Béla Bartok

publié dans Pesti Naplo, képes miimelléklet publié dans Pesti Naplo, képes miimelléklet
page 75 du numéro du 19 février 1928 page 75 du numéro du 12 février 1928
photographie de Irén Werner photographie de Irén Werner

Théatres et cinémas sont trés actifs, les registres se diversifient et les créations s’exportent a
Berlin et a Londres. Acteurs et metteurs en scéne poursuivent leur carriere a Hollywood
confirmant leur notoriété dont la presse hongroise se fait I’écho tres régulierement. L’un des
plus connus reste le cinéaste Michael Curtis, de son vrai nom Mihaly Kertész’®, qui réalise
180 films environ dont le tiers en Hongrie et en Europe entre 1912 et 1926, date de son départ
aux Etats Unis. Le célebre écrivain, auteur dramatique et journaliste Ferenc Molnar connait
¢galement un grand succes a I’étranger. Ses pieces sont aussi a 1’origine de plusieurs films
dont le plus célebre est Liliom.

*6 Szabo Julia, « Le rayonnement de 1’avant-garde hongroise en Yougoslavie, en Transylvanie et en
Slovaquie entre les deux guerres mondiales » dans Le Bulletin analytique des périodiques de |’Europe
de I’Est, n° 24, octobre 1981.

°7 Bartok Béla (1881-1945), Kodaly Zoltan (1882-1967).

> Michael Curtis, Mihaly Kertész (1888-1962).
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Ferenc Molnar tourne le film Olympia a Hollywood.
Publié dans Pesti Naplo, képes miimelléklet, page 9, numéro du 3 novembre 1929,

« Piéces dramatiques
hongroises en Amérique. »

Publié dans Pesti Naplo, képes
miimelléklet, page 35,
numéro du 22 février 1925.

Photographies de deux pi¢ces
de Ferenc Molnar (4 Hattyu et
Testor )

et une piece de Erno Vajda.
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« La piece A Hattyu de Ferenc Molnar
est jouée au Théatre de 1’Odéon de
Paris . »

Publié dans Pesti Naplo, képes
miimelléklet, page 58,
numéro du 30 janvier 1926.

Plus spécifique a la Hongrie est le débat qui oppose Népiesek [« populistes »] et Urbanistak
[« urbanistes »], les premiers concentrant leurs travaux sur la situation de la paysannerie en
pronant une sorte de «troisiéme voie » progressiste non liée au communisme. Ce courant
rassemble des intellectuels, des écrivains, des sociologues, des ethnologues, dont le
personnage emblématique est Dezsé Szabd. Une seconde vague appelée « les explorateurs des
villages » redonne de la vigueur a ce courant dans les années trente et quelques uns de leurs
représggntants sont Imre Kovacs, Ferenc Erdei, Zoltan Szabo, Féja Géza et le pocte Gyula
Illyés’”s.

I est intéressant de noter que leurs travaux d’enquétes en milieu rural donneront lieu a de
nombreuses publications fréquemment illustrés de photographies. Le remarquable livre de la
photographe Kata Kalman, Tiborc, publié en 1937, édité dans la collection Szolgadlat és Iras
Munkatarsasag Konyvei [Les livres du Groupe de Recherche Engagement et Ecriture], est une
contribution aux publications des Népiesek. Le titre est un nom emprunté a un personnage de
la littérature symbolisant le type du paysan pauvre. Ce livre contient une série de portraits de
personnes déshéritées, hommes, femmes et enfants, essentiellement des paysans et se
complete de textes signés des écrivains Zsigmond Moricz et Ivan Boldizsar. Tiborc représente
une expérience tout a fait novatrice et fera date en Hongrie®.

* Trois de ces auteurs sont mentionnés dans la bibliographie dans la rubrique « références
historiques », aux noms de Erdei Ferenc, Féja Géza et Szabd Zoltan. Des extraits de sept de leurs
ouvrages , accompagnés de photographies, ont été publiés dans une plaquette en francais sous le titre
Images de la Hongrie d’aujourd’hui, vers 1938, sans mention d’éditeur et de provenance.

% Kata Kalman souhaite lui donner une suite en 1955 en publiant Tiborc 1ij arca [Le nouveau visage
de Tibor]. Elle photographie les mémes personnes ou leurs descendants et essaie de traduire cette fois
les transformations de leur condition et le progres social.
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Couverture, premicre de couverture et
trois pages intérieures de Tiborc.

La vie associative, ¢également en plein
développement, témoigne d’une certaine démocratie.
Malgré le virage politique a droite des années trente,
le monde culturel et artistique va garder cette
vigueur, cette diversité et ce dynamisme jusqu’a la
veille de la Seconde Guerre Mondiale.

Dans ce domaine trés actif des arts, et de I’avant-
garde plus particulierement, Lajos Kassak va tenir
une place particuliere qui motive I’étude spécifique
qui suit.
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Lajos Kassak (1887-1967). un artiste d’avant-garde

Lajos Kassak est trés tot I’un des principaux acteurs de la vie culturelle hongroise. Il lance le
premier numéro de la revue A TETT [L'Action] en 1915, revue qui est interdite en septembre
1916. Des le mois suivant, il publie la revue MA [Aujourd'hui] & Budapest jusqu’en 1919 puis
a Vienne entre 1920 et 1925. Parmi ses collaborateurs a la revue MA, on note l'historien d'art
et photographe Ivan Hevesy (1893-1966), pendant la période hongroise, ainsi que l'artiste
Laszlo Moholy-Nagy (1895-1946), pendant la période viennoise.

MA, 111, n° 12, 20 décembre MA, VI, n° 5, 15 mars 1921  MA,VI, n° 9, 15 septembre 1921  MA, VII, n° 5-6, 1922
1918 Couv. L. Kassak et Couv L. Moholy-Nagy Couv L. Moholy-Nagy
Couv. Béla Uitz L. Moholy- Nagy

C’est également avec Laszlo6 Moholy-Nagy qu’il publie Uj miivészek kinyve [Le Livre des
Artistes Nouveaux] en 1922, véritable anthologie de peinture et d’architecture modernes.
« Pour la premiere fois dans I’histoire de I’avant-garde, Le Livre des Artistes Nouveaux brosse
un vaste panorama des ismes de l’art: on y retouve, sans souci de classification, des
reproductions d’ceuvres d’Archipenko, Arp, Baumeister, Boccioni, Bortnyik, Braque, Chagall,
Chirico, Van Doesburg, Eggeling, Ernst, Feininger, Gleizes, Gris, Grosz (...) »*'. On trouve
dans cette anthologie beaucoup de photographies d’objets industriels, pylone électrique,
dynamo, engrenage, hélice de navire, etc., cotoyant les travaux d’artistes et témoignant de la
volonté de Kassédk de montrer les liens solidaires qui unissent peinture, sculpture, architecture
et technique.

Uj miivészek konyve pylone électrique vue aérienne de New-York
couverture et extraits : photographie AEG photographie E. Wasmuth A.G.

6! Marc Martin, Destins croisés de I’avant-garde hongroise, pour une anthologie 1918-1928 - Sandor
Barta—Tibor Déry—Gyula Illyés—Lajos Kassak, Paris, éd. L’ Age d’Homme, 2002, pages 220-221.
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Uj miivészek konyve

photographies de Man Ray
publiées page 66

En 1926, Lajos Kassak revient en Hongrie ou il poursuit ses éditions d’avant-garde et réalise
entre 1926 et 1927 la revue Dokumentum qui doit cesser sous les pressions politiques.

numéro de janvier 1927 n° 4 de 1927 n° 5 de 1927

En 1928, il crée la revue MUNKA [Travail] autour de laquelle se rencontrent écrivains,
peintres, architectes, poctes, musiciens, photographes, qui constituent le Cercle du méme
nom.

MUNKA,
couverture du numéro de
septembre 1928
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Lajos Kassak n’est pas photographe mais ce domaine ’intéresse et il va y mener une action
tout a fait spécifique. Il sera en effet 'un des seuls, en Hongrie, a rechercher une cohésion
théorique entre les principes de I’avant-garde artistique et ceux de la photographie, et d’en
tenter la démonstration concrete. Il crée un groupe de photographes autodidactes dont la
conception s'apparente a celle des ouvriers-photographes publiés dans la revue allemande Die
Arbeiter Illustrierte Zeitung. Une exposition de leurs travaux est interdite et met fin a l'activité
du groupe. Lajos Kassak rassemble ces images et les publie en 1932, dans la revue MUNKA,
sous forme d'un livre intitulé A mi életiinkbol, a Munka fotokényve [De notre vie, le livre de
photographies de Munka] dont il rédige la préface en hongrois et en allemand Ce livre
contient quarante-trois photographies signées de Tibor Bass (1909-1973), Teréz Bergmann
(1905 ?- ?), Laszlé Bruck (1907-1981), Sandor Frithof (Gonci) (1907-1994), Ferenc Haar
(1908-1997), Anna Schmidt (1902-1974), Lajos Lengyel (1904-1978) et Lajos Tabak (1904-
1995) et quelques photographies anonymes. Ce livre est un véritable manifeste dans lequel
Lajos Kassak exhorte les photographes a regarder les gens modestes et les choses ordinaires, a
faire émerger de la grisaille environnante des images nouvelles dédiées a la perspective d'une
soci¢té meilleure. Le résultat est un étonnant mélange de photographies, parfois proches du
plus pur documentaire social, parfois totalement originales par leur démarche esthétique 1
inspirée d'une véritable modernité.

A mi életiinkbdl, a Munka
fotokonyve

[De notre vie, le livre de
photographies de Munka],
couverture et 5 doubles pages
intérieures.

ci-dessus :

photographies Teréz Bergmann
(a gauche) et Ferenc Haar (a
droite)

ci-contre :
photographies Sandor Frithof
(a gauche) et Teréz Bergmann
(a droite)
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A mi életiinkbol, a Munka
fotokonyve

[De notre vie, le livre de
photographies de Munkal],

ci-contre :
photographies

Sandor Frithof(a gauche)
Anna Schmidt (2 droite)

ci-contre :

photographies

Teréz Bergmann (& gauche)
Lajos Lengyel (a droite, haut)
Laszl6 Bruck (a droite, bas)

ci-contre :
photographies

Lajos Tabak (a gauche)
Tibor Bass (a droite)
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Le role prépondérant de Lajos Kassak dans le champ du photomontage est, quant a lui, bien
connu. Lajos Kassak aborde ce sujet dans des écrits dont I’un d’eux est un texte publié dans
Reklamélet en 1930°%. 11 y souligne que le photomontage, né d’un esprit de déconstruction, de
protestation contre les aspirations artistiques, n’a pas séduit a ses débuts le monde de la
publicité. Progressivement, le domaine marchand a su s’en servir a son profit, jusqu’a en faire
un usage assez exclusif. Devenu a la fois « art autonome et art appliqué », le photomontage
doit désormais trouver une voie plus libre dans le champ de la vie quotidienne afin de viser
des idéaux plus grands. C’est pour Lajos Kassak un mode d’expression essentiel, radicalement
différent de la pratique picturale, et dont la mise en ceuvre s’apparente plutot a celle de
I’architecte, ou la «maitrise et la production de sens » constituent les fondements de sa
création. Il fait a ce propos I’évocation judicieuse de la découverte par les Russes du montage
cinématographique comme forme signifiante. Il cite, parmi les films européens, le film de
Walther Ruttmann, Berlin, La symphonie de la grande ville, comme exemple de 1’usage du
montage en tant que forme complete de ’art de la cinématique. Des 1927, le film est connu du
public hongrois et sa projection a Budapest est d’ailleurs bien annoncée dans Pesti Naplo,

képes miimelléklet par quatre photomontages (non signés) disposés sur une pleine page®.

Pesti Naplo,

képes miimelléklet,
numéro du 4 décembre
1927, page 76.

Page consacrée a
I’annonce publicitaire
du film de Walther
Ruttmann, La
symphonie de la
grande ville

en haut a droite , on
reconnait le célébre
photomontage de
Umbo.

%2 Rekldmélet, mai 1930, p. 7-8.

% Les quatre photomontages de cette page publicitaire sont probablement tous de Umbo. Ce dernier a
réalisé, en 1926, une série complete de collages intégrée dans le matériel publicitaire de la Fox destiné
a la presse. Mais les originaux n’ayant pu €tre conservés, cette hypothése ne peut étre confirmée avec
certitude. Voir a ce sujet Herbert Molderings, « Umbo et le Bauhaus » dans Photographie Bauhaus
1919 1933, édition francaise, Paris, éd. Bauhaus-Archiv / Editions Carré, 1990, pages 36-37.
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Lajos Kassdk réalise de nombreux photomontages et stimule ses amis dans cette voie. Il
suscite, chez Lajos Lengyel et Ferenc Haar particulierement, ce goiit qui les amene a créer des
photomontages d’inspiration politique. Lajos Lengyel évoque, dans un entretien en 1974% les
conditions surprenantes dans lesquelles naissent ces travaux : « Notre lieu de rencontre
habituel était le Simplon, le café préféré de Kassak. (...) ...le café est devenu la « base réelle »
de notre technique de montage. L’histoire commence quand nous habitions rue Szilard Rokk,
pres du café. Nous étions quatre : Ernd Schubert, le peintre, Laszlo Juhasz, 1’architecte
d’intérieur, Laszlo Csader, qui venait de Bratislava pour étudier a I’Ecole Supérieure des Arts
Appliqués, et moi. Nous nous sommes liés d’amitié avec les serveurs au café, ainsi nous
pouvions étre les premiers a étudier les épaisses revues étrangeres pleines de photographies et
nous en enlevions délicatement les pages choisies, propices a faire des montages. En arrivant
chez nous vers minuit, nous sortions le butin du jour de nos vestes, et le travail passionnant, la
création de montages pouvait commencer. (...) ».

Collage de

Lajos Kassak,

collage pour le Jubilée,

1927.
Photomontage de Lajos Photomontage de Lajos Kassak : couverture du livre Photomontage de
Kassak L’Art Cinématographique russe de Lajos Gro, 1931, Lajos Kassak
Articles de sport, 1925 éd. Munka . L’homme pendu

(ill. intérieures : photomontages de Lajos Lengyel) années 20

% Entretien de Lajos Lengyel avec Maria Kerényi pour la revue L 'Art Photographique Hongrois, avril
1974, traduit par Anna Siito ; consulter I’entretien intégral en annexe 3.
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Collages de
Lajos Kassak

a gauche :
sans titre, 1921

a droite :
GallerieForthcomin,
vers 1925.(collage et
encre de Chine sur

papier)
Affiches publicitaires de Lajos Kassak
pour Magyar Hirlap, pour une salle de cinéma
1924[Nouvelles hongroises] pour Steyer Auto, 1926 de Budapest, 1928

Lajos Kassak réalise depuis toujours les maquettes de ses livres mais durant les années vingt
son attention va se porter encore d’avantage sur la typographie et 1’art graphique, y compris le
graphisme publicitaire. Les trois exemples ci-dessus illustrent bien cet aspect. L’usage de
caractéres de la famille des linéales®, sans empattements, le bouleversement des canons
typographiques tels que la linéarité ou I’homogénéité, la réorganisation spatiale de la page en
réseaux géométriques, sont parmi ses nouveaux impératifs graphiques. Sa pratique de la
poésie et la création des « poemes-tableaux », ajoutée a son expérience de plasticien, le
conduisent a mener une vraie révolution typographique qui s’affirme dans I’ensemble des ses
productions. Dés 1922, dans son manifeste Bildarchitektur [L’architecture de 1’image]
s’exprime sa référence au constructivisme russe pour relayer le programme des Activistes. Ce
dernier théme, développé plus loin dans cette étude, complete cette rapide évocation des
champs de création de Lajos Kassak.

% L’époque voit naitre la typographie dite élémentaire dont « I’enjeu est la précision formelle et
I’élimination des ingrédients ornementaux » : voir Friedl Friedrich, Ott Nicolaus, Stein Bernard,
Typography, when, who, how - Typographie, quand, qui, comment - Typographie, wann, wer, wie,
Koln, éd. Kénemann, 1998, page 41.
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Fonci¢rement indépendant, Lajos Kassdk intervient dans tous les champs artistiques et
recherche leur cohésion sans jamais se soumettre a aucun isme. Il adopte également cette
attitude dans le domaine politique, tout en étant radicalement a gauche. Krisztina Passuth écrit
a son propos : « Selon Kassak, la force active nécessaire a la transformation des masses et a la
révolution morale réside dans I’avant-garde artistique. Les révolutions morale et politique
doivent s’accomplir parallelement. Il ne faut pas que la révolution morale soit dominée par la
révolution politique. Par conséquent, I’art d’avant-garde ne doit pas étre mis au service d’un
but politique direct, c’est & dire que, en aucun cas, il ne se laissera inféoder & un parti. »*® Son
irréductible indépendance va amener la répression (de tendances différentes) a s’abattre sur lui
a plusieurs reprises. A travers cet ceuvre immense, réalisé au cours de plusieurs décennies, et
dont il ne faut pas oublier I’imposante production littéraire, Lajos Kassak demeure 1’'une des
figures éminentes de 1’art et de la culture hongroise de cette période. Cet hommage de Lajos
Nyeki résume bien le personnage complexe et essentiel qu’est Lajos Kassdk : « ...On peut lui
reprocher beaucoup de choses : son sectarisme, son intolérance, ses complexes de chef, son
anarchisme naif, le boyscoutisme passablement moralisateur du Cercle Munka...Mais on ne
pourra jamais lui ravir la liste des artistes d’importance mondiale qu’il a fait connaitre au
public hongrois : Apollinaire, Reverdy, Cocteau, Goll, Tzara, Eluard, Aragon, Michel
Seuphor, Cendrars, Modigliani, Arp, Fernand Léger, Delaunay, Picasso, ...Et tout cela en cinq
ou six ans, au milieu de guerres, de révolutions et de contre-révolutions, d’exodes et
d’emprisonnements...Et tout cela par un autodidacte, un ancien apprenti serrurier qui
“ infatigable dans ses essais, voulait - tout simplement -ouvrir toutes les serrures’ (...). »*’

Annonce publicitaire

pour la réédition du livre de Lajos Kassak

Egy Ember Elete [La vie d’un homme]

dans Pesti Naplo, képes miimelléklet

numéro du 20 décembre 1931, page 9.

Le portrait est une photographie de Lajos Lengyel.

Couverture du livre
Egy Ember Elete
édition de 1927. (éd. Dante)

% Passuth Krisztina, op. cité page 43.

%7 Voir Nyéki Lajos, Des Sabbataires a Barbe-Bleue, divers aspects de la littérature hongroise, Paris,
éd. Langues & Mondes, coll. Civilisation-Inalco Europe Centrale et Orientale,1997, pages 158-159.
La citation intégrée est de Gyergyai Albert, préface a Valogatott versek [Poémes choisis] de Késsak,
Budapest, 1956, page 12.
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De 1931 a la Seconde Guerre Mondiale

Le changement de la vie politique intervient apres la démission en 1931 d’Istvan Bethlen,
départ qu’il pense provisoire mais qui arrive dans un contexte national et international peu
propice a son retour. Considéré comme ['un des piliers du régime conservateur, il est

. . o, . Iy 68
néanmoins critiqué pour ses « faiblesses libérales » .

Gyula Gombos, contrairement aux hommes politiques issus de la haute noblesse, est d’une
famille de petits fonctionnaires. Il mise sur la classe moyenne mais cherche aussi largement
des appuis aupres de tous ceux qui adherent a son idée « d’unité nationale du travail, du
capital et du talent intellectuel. » Il va réussir a séduire des intellectuels réformistes, des
populistes, et une opinion publique assez large. A 1’extérieur, il poursuit les relations
privilégiées avec I’Italie et I’ Autriche, ce qui freine temporairement le rapprochement avec
I’ Allemagne® .

L’enchainement des événements internationaux (pacte franco-soviétique en 1935, guerre italo
éthiopienne, guerre d’Espagne, occupation de la Rhénanie par I’Allemagne,...) bouscule les
alliances et place la Hongrie dans une sorte de cul-de-sac diplomatique : Kdlman Darany, qui
succede a Gyula GOmbos aprés sa mort en 1936, cede a I’exigence d’Hitler qui veut
I’alignement de la Hongrie sur I’Allemagne. L’enjeu est d’obtenir la révision du traité de
Trianon grace a ’appui du Reich. Un alignement sur 1’antisémitisme d’Etat fait partie des
accords et la premiere loi antijuive est promulguée en mai 1938. Le ministre de la justice
démissionne en signe de protestation, des artistes, savants, écrivains, font paraitre un appel de
protestation dans le quotidien Pesti Naplo. Kalman Darany décéde avant méme la
promulgation de la loi et son successeur, Béla Imrédy, un radical de droite, est un anti-
allemand mais aussi un antisémite convaincu. La seconde loi antijuive parait en mai 1939. Les
mouvements fascistes hongrois, organisés dans plusieurs partis, gagnent de I’audience et
obtiennent un pouvoir notable lors des élections de 1939. Le pluralisme est maintenu, mais les
socio-démocrates et les autres partis d’opposition démocratique se sont beaucoup affaiblis. Le
pluralisme de la presse n’est pas supprimé, mais des centaines de journaux sont peu a peu
interdits, des journalistes tombés sous le coup des lois racistes sont radiés, la censure revient
progressivement.

Comble d’ironie, Béla Imrédy doit démissionner en février 1939 car on lui a découvert un
ancétre juif70. Le gouvernement de Pal Teleki tente quelques mesures énergiques contre
I’extréme droite mais ne parvient pas a contenir la vague nazie. Il parait important a ce stade
de relever la remarque d’un historien qui note que « I’Europe occidentale avait abandonné les
pays de I’Europe de 1’Est. Horthy souhaitait encore se tenir a 1’écart des préparatifs de guerre ;

% Miklés Molnar écrit de lui : « Malgré sa profession de foi « grande hongroise », Bethlen est un
homme d’Etat réaliste, et il aurait voulu intégrer la Hongrie dans le systéme européen d’apres
Versailles et établir des relations viables avec la Yougoslavie voisine et des liens économiques avec la
Tchécoslovaquie (...). L attitude de Horthy reste énigmatique. Il se montre attaché au vieux comte,
vieux camarade de loin supérieur a lui en intelligence et en rang social. (...). L’indécision de Horthy
contribue au départ de Bethlen. » De fait, Istvan Bethlen reste proche du pouvoir, parfois méme tres
présent dans les coulisses et continuera de conseiller Horthy jusqu’aux années de guerre. Voir Molnar
Miklés op. cit. pages 358-359.

% Les relations triangulaires Autriche-Italie-Hongrie sont confrontées, aprés ’assassinat du chancelier
Dollfuss en juillet 1934 et la menace de 1’Anschluss, a la position de Mussolini qui met en garde
Hitler contre ce projet et concentre des divisions sur le Brenner.

7 Mikl6s Molnar souligne que « Bethlen, fortement opposé & sa politique pro-nazie, a précipité sa
chute. » op. cit. page 363.
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au mois d’aolt (1938), lors d’une entrevue avec Hitler a Kiel, il a refusé de se joindre a
Iattaque de la Tchécoslovaquie, de méme qu’Imrédy et, a plus forte raison, Teleki’'. » Mais le
compromis est déja tres engagé et prend forme en novembre 1938, date ou 1’arbitrage de
Hitler et de Mussolini & Vienne restitue a la Hongrie 12000 km? de territoires tchécoslovaques
comportant 86,5% de Magyars.

Couverture et page intérieure de Pesti Naplo, képes miimelléklet du 13 novembre 1938 consacré
intégralement a I’entrée de Miklos Horthy et de son armée a Kassa en Slovaquie.

Au printemps 1939, I’occupation hongroise s’étend a la Ruthénie subcarpatique. Le second
arbitrage de Vienne a lieu en 1940 et reprend a la Roumanie la Transylvanie du Nord, le pays
sicule et les villes de Nagyvarad et de Kolozsvar. Apres les territoires récupérés sur la
Yougoslavie en 1941, plus de deux millions de Magyars se retrouvent a nouveau en Hongrie,
ce qui laisse espérer que la réparation de 1’injustice de Trianon est en partie faite, mais le prix
a payer ne tarde pas a venir.

En 1940 P’accord tripartite Italie-Allemagne-Japon, auquel adhere la Hongrie, laisse encore
I’illusion que I’indépendance hongroise est sauve car il ne comporte pas d’obligation d’entrer
dans le conflit et impose seulement un devoir d’assistance. Mais la Hongrie doit aussi
autoriser le passage de I’armée allemande vers la Roumanie et, le 11 avril 1941, elle participe
a lattaque de la Yougoslavie'” et entre en guerre le 26 juin contre I’'URSS.

7! Péter Sipos cité par Molnar Miklos op. cit. page 363.

72 Kalman Darany, Béla Imrédy puis Pal Teleki ne peuvent arréter l'enchainement des compromis avec
I’ Allemagne nazie qui « promet » la récupération de territoires et entraine la Hongrie dans une logique
de guerre. En février 1941, Pal Teleki signe un traité¢ « d’amitié éternelle » avec Belgrade, essayant
d’empécher I’implication de son pays dans la guerre et cherchant a préserver les relations
diplomatiques avec I’ Angleterre. Hitler envahit la Yougoslavie et demande a Horthy de se joindre a
I’offensive. Pal Teleki se suicide, miné par le dilemme entre, d’une part la politique révisionniste
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Sans entrer dans les détails, ces étapes historiques” permettent de mieux percevoir les
événements qui marquent la Hongrie entre 1919 et 1939 car ils demeurent indissociables les
uns des autres, fonctionnant dans un seul enchainement. En effet, ce qui constituera le
dénominateur commun de toutes les couches sociales, et de tous les gouvernements successifs
apres 1919, sera le refus du partage entériné lors du traité de Trianon. Le pays va connaitre
durant 1’entre-deux-guerres de vrais efforts de redressement, de modernisation et de
préservation des liens avec les pays occidentaux mais il reste sans cesse agité par cette
question.

Deux autres caractéristiques s’attachent a ces vingt cinq années : d’une part, le maintien au
pouvoir d’une classe politique a I’idéologie rétrograde, et d’autre part la division profonde
d’une population répartie de manicre déséquilibrée aux extrémités de 1’échelle sociale. Face a
quelques mille magnats « se trouve au bas de 1’échelle la masse des trois millions sinon de
‘mendiants’, du moins de pauvres ruraux dont la moitié vit dans les conditions de sous-
prolétariat » écrit Miklds Molnar, et il compléte « tout a fait en bas de I’échelle, se trouve le
monde des ‘sans rien’ : un million et demi d’ouvriers agricoles journaliers et une partie de
domestiques agricoles, sans y inclure la domesticité personnelle autrement misérable. Quel
que soit le calcul, on n’est pas loin du chiffre de ‘trois millions de mendiants’ (un tiers de la
population) réduits a la misére quand ils trouvent du travail, a la famine en temps de crise.»

Sa conclusion apporte un éclairage indispensable sur cette société particuliere de I’entre-deux-
guerres : « Il y a, on ne saurait assez le souligner pour comprendre la complexité de la
situation, deux Hongrie: ’'une en voie de modernisation et en marche vers la société
bourgeoise et libérale, et I’autre, archaique’*. »

soutenue par Hitler et dont il est I'un des principaux artisans, et d’autre part la rupture et le conflit
avec I’ Angleterre et les Alliés. La conscience de 1’engrenage dans lequel se trouve son pays est claire
lorsqu’il écrit dans sa lettre d’adieu : « Je suis coupable. (...) Nous nous sommes mis aux cotés des
scélérats ». Voir Molnar Miklds op. cit. pages 364 et 365.

7 A partir de son entrée en guerre et jusque 1944, la Hongrie va résister aux réclamations allemandes
concernant la déportation des juifs, mais environ 63 000 d’entre eux périssent durant le « service de
travail » sur le front russe. Des 1942, des démarches diplomatiques secrétes en vue d’un
rapprochement avec les Alliés sont menées par le chef du gouvernement, Miklés Kallay. Des
journaux, des intellectuels et des politiciens expriment ouvertement leurs sentiments anti-allemands.
L’occupation de la Hongrie par I’armée d’Hitler le 19 mars 1944 fait basculer définitivement le sort
du pays qui tombe sous le contrdle total de 1’Allemagne secondée par les Croix Fléchées. Les juifs,
qui représentent alors la plus grande communauté juive d’Europe (soit 762 000 personnes) sont
directement menacés. Les déportations, qui commencent en juillet 1944, sont arrétées un temps sur
I’intervention de Horthy. Cette décision concerne les juifs de Budapest et permet de sauver 119 000
personnes sur une communauté estimeée a 230 000.

En octobre, aprés un coup de force, I’Allemagne obtient de Horthy la nomination du nazi Ferenc
Szalazi a la téte du gouvernement. La terreur va s’abattre sur des civils, des hommes politiques, des
militaires, des personnalités de toutes tendances, le massacre et les déportations de Juifs
recommencent. La Wehrmacht et les SS veulent tenir Budapest jusqu’au bout alors que la ville est
prise en tenaille par ’armée soviétique, et c’est une ville en ruines qui sera libérée le 13 février 1945.
7 Extrait de Molnar Miklos op. cit. pages 351-352.
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Ces deux cartes sont extraites de Standing in the tempest, Painters of the Hungarian avant-
garde, 1908-1930 de West Richard V., Dedk Istvan, Szab¢ Julia, Passuth Krisztina et al.,
¢d.Santa Barbara Museum of Art, 1991, page 20.
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Juifs hongrois, une particularité historique et culturelle

Les Juifs ont eu, en Hongrie, une histoire particuliere qui justifie quelques précisions dans le
cours de cette étude”. En 1785 leur nombre est estimé a 75000, a 250 000 au milieu du
XIX®™ siécle, puis 4 540 000 en 1871. Cette croissance est exceptionnelle en I’espace d’un
siecle et n’a été égalée par aucune autre ethnie ou religion en Hongrie. En 1910, ils
représentent 6% de la population totale et le quart de la population de Budapest. Leur
immigration massive de Bohéme, de Moravie et de Galicie explique en partie ces chiffres
mais d’autres facteurs entrent également en ligne de compte.

Présents de longue date en Hongrie, les Juifs subissent des discriminations mais leurs
conditions sont généralement meilleures que ceux qui vivent en Espagne ou en France. En
1783, Joseph II promulgue la régulation du statut des Juifs qui leur permet, entre autres,
I’accés aux écoles chrétiennes, 1’exercice des métiers de I’industrie, 1’accés aux villes. La
bourgeoisie urbaine reste assez hostile a leur égard mais intellectuels et nobles éclairés sont
favorables a cette émancipation. Le débat va s’¢loigner de I’antijudaisme médiéval pour
s’élever au niveau d’un vrai débat d’idées. Il faut souligner que, contrairement aux autres
minorités qui ont a I’esprit I’autonomie, les Juifs tendent a I’intégration en adoptant la langue,
la nationalité et méme le patriotisme magyars.

Istvan Széchenyi76, Ferenc Deék77, Jozsef E6tv6578, Lajos Kossuth79, chefs de file libéraux,
sont partisans de I’émancipation. Pourtant, leurs convictions ne sont pas identiques, et si les
plus sinceres sont pour une émancipation immédiate, Kossuth la congoit graduelle et, lors des
journées révolutionnaires de 1848, il cede devant la bourgeoisie allemande antijuive. Ceci ne
fait qu’encourager les agitateurs antijuifs qui détournent 1’effervescence populaire et
provoquent des manifestations et de graves violences contre cette communauté. Le pocte
Mihaly Vorésmarty écrit dans le numéro du 4 juin du Pesti Hirlap : « Les bénédictions de
I’égalité et de la fraternité n’ont oublié qu’un seul peuple, le peuple juif, éternellement
malmené. Ce qui est certain, c’est que le nom sacré de 1’égalité n’a jamais été si
effroyablement bafoué qu’a présent®. » Le débat progresse mais les décisions tardent.

7 Ce chapitre s’inspire principalement du livre de Frangois Fejtd, Hongrois et juifs, histoire
millénaire d’un couple singulier (1000-1997), Contribution a I’étude de l’intégration et du rejet,
Paris, éd. Balland, 1997, cet ouvrage magistral rassemblant des données historiques essentielles et
d’une grande précision sur ce sujet.

70 Széchenyi Istvan (comte, 1791-1860) est un homme politique, adversaire de Lajos Kossuth. Il fonde
en 1923 I’ Académie des Sciences de Hongrie et initie la politique de réforme d’apres 1825.

7id. note 2

7 id. note 4

7 Kossuth Lajos (1802-1894) est un homme politique et une figure charismatique de la transformation
libérale et de I’indépendance de la Hongrie. Il est Président du Comité de défense nationale pendant la
révolution de 1848 et 1’indépendance de la Hongrie. Sa conception est celle d’un Etat national de
modele frangais, centralisé et culturellement homogene, ce qui exclut la reconnaissance d’un statut de
nations constituantes aux nationalités minoritaires, Slaves, Roumains, etc. Il part en immigration apres
la défaite et meurt en exil. En 1856, il est le premier a élaborer une conception de confédération des
peuples danubiens.

%0 Cité par Frangois Fejto, op. cit. page 87.
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Quand 1’Autriche déclenche la guerre contre la Hongrie, les Juifs viennent massivement
s’engager dans les Gardes Nationales, et la Honvéd [I’Armée Nationale] compte alors un
contingent de Juifs sept fois plus important que de non-juifs. Leur participation n’est pas que
militaire, ils s’illustrent aussi en tant que médecins auprés des combattants, contribuent
financierement au budget de la défense, aident a 1’approvisionnement en vivre et en
munitions®'. La répression infligée par les généraux autrichiens au fur et 2 mesure de leurs
reconquétes est a la mesure de cet engagement et les représailles contre les Juifs sont
particulierement séveres. Symboliquement, le dernier acte du gouvernement révolutionnaire
est d’accorder enfin 1’égalité des droits civiques aux Juifs, convaincu par leur loyauté envers
la Hongrie™. La loi dut encore attendre une vingtaine d’années pour étre appliquée, mais les
arguments discriminatoires sont désormais fortement affaiblis.

La Hongrie vit les années suivantes sous une dictature militaire, un retour a 1’absolutisme qui
réduit les droits et les libertés acquis, et restaure la censure. Une résistance passive se met en
place autour de Ferenc Dedk. Ces années sont également mises a profit pour accélérer
I’assimilation organisée par 1’Association israélite de magyarisation qui a pu reprendre ses
activités. Vers les années 1860, une intelligentsia juive s’est formée et les Juifs occupent une
place considérable dans le développement économique rapide qui s’opere a Pest. Ils jouent
désormais un role de pionniers dans la modernisation de la Hongrie. Un grand nombre d’entre
eux émigrent aussi de la province vers la capitale et constituent peu a peu une couche
importante petite bourgeoise de commergants, artisans, petits industriels.

Ferenc Dedk et le comte Gyula Andrassy menent un jeu délicat pour arracher a 1’ Autriche un
maximum d’autonomie. Cette derniere, affaiblie entre autres par la guerre en Italie, accorde le
compromis historique de 1867 et le premier gouvernement de la Hongrie est nommé le 17 juin
par Frangois Joseph. Le 27 décembre 1867, la loi d’émancipation des Juifs est enfin
promulguée et fait d’eux des citoyens a part enticre.

Au tournant du siecle, la communauté juive de Pest est la plus nombreuse communauté juive
du monde avec 170 000 membres et a un réle décisif dans la vie de la capitale et celle du pays
entier. Le personnage symbolisant I’ascension et I’intégration sociales est Zsigmond Kohner,
fondateur d’une dynastie de banquiers®. Son fils Adolf lui succéde et se place aussi au
premier plan de la vie culturelle en devenant un grand collectionneur d’art internationalement
connu. La préoccupation d’une parfaite intégration dans les spheres dirigeantes va motiver la
multiplication des mariages mixtes et des conversions. L’assimilation touche également
d’autres couches de la communauté et se note aussi par des vagues de changements de
patronymes.

8! Les Juifs, bien que dégus par le blocage sur la question de I’émancipation, sont attirés, surtout les
plus jeunes mieux intégrés, par I’humanisme radical et égalitaire d’un Petofi et d’un Vorosmarty.
Quant a ceux des régions périphériques, ils rejoignent la cause patriotique pour échapper aussi a
I’hostilité des Serbes, Croates et Roumains qui soutiennent Vienne.

82 Dans son discours lors de la derniére séance de 1’Assemblée, I’ancien ministre de 1’intérieur
Szemere déclare qu’il est désormais impossible de refuser 1’égalité des droits « au peuple juif qui est
présent sur le champ de bataille et verse son sang pour une patrie dont il n’est pas encore citoyen de
plein droit, qui sacrifie sa vie et sa fortune volontairement pour une liberté qu’il ne fait qu’espérer,
pour des droits qu’il ne possede pas encore. » Cité par Francois Fejto op. cit. p. 93.

8311 est I’un des pionniers du commerce en gros, crée la banque Kohner et Cie, puis est élu au conseil
d’administration de la Banque Austro-Hongroise, puis de la Banque du Commerce.
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L’intégration linguistique est également trés rapide et se remarque a travers des chiffres qui
passent de 56,3% de Juifs ayant le hongrois comme langue maternelle en 1880 a 85,6% en
1910. Le cas du journaliste Miksa Szabolcsi cité par Francois Fejtd est exemplaire. A son
initiative sont crées 1’Association littéraire israélite hongroise (IMIT) et le Fonds israélite
hongrois (OMIK), ce dernier donnant naissance a la Fondation Frangois-Joseph qui
subventionne, entre autres, I’Ecole Militaire Hongroise qui forme les officiers de la Honvéd®.
Cette ceuvre financée par les grandes familles juives contribue a renforcer leur influence dans
leur communauté et au-dela. L’un des caracteres particuliers a souligner pour cette période est
que les milieux juifs, plus urbanisés que d’autres, recoivent plus vite 1’influence de 1’esprit
scientifique, du positivisme et du matérialisme. Le sentiment religieux semble diminuer chez
les plus jeunes et des antagonismes naissent également du fossé grandissant entre les plus
riches et les plus pauvres de la communauté.

Derriere les idées humanistes d’émancipation et d’assimilation se profilent aussi des
considérations stratégiques inspirées par 1’intérét de classe et ’intérét national. A la fin du
siecle, le chiffre des magyarophones n’arrive qu’a 51,4% avec 1’apport des Allemands et des
Juifs assimilés, le poids de ces derniers est donc particulierement important pour défendre le
principe d’une nation magyare. D’autre part, dans l’espace commercial de I’Europe
occidentale libérale, leurs connexions familiales, leurs relations d’affaires, leur connaissance
de la langue allemande deviennent des atouts que les dirigeants hongrois et autrichiens ne
négligent pas. Enfin, I’aristocratie et la gentry hongroises sont tout a fait incapables de mener
a bien les tiches de modernisation et d’industrialisation, faute de capitaux et de compétences,
ayant toujours mépris¢ les métiers de commerce, de finance et de production. « Les Juifs
¢taient en fait indispensables a la classe dirigeante, décidée de moderniser la Hongrie. » écrit

Frangois Fejto®.

Durant cette méme période, un nouvel antisémitisme moderne prend forme, né en Allemagne
apres le krach boursier de 1873 et propageant son idéologie en Europe a partir de 1875 par le
biais de la revue Germania. Les arguments sont bien slir la mainmise des Juifs sur I’économie
et la presse. Ce courant d’idées impregne fortement les grands partis politiques allemands et
autrichiens, mais trouve aussi audience partout en Europe. En Hongrie, il s’exprime surtout a
travers la gentry, les petits et moyens propriétaires terriens frappés par la crise, et il a son
porte-parole au gouvemementSG.

C’est en 1883 qu’est fondé le Parti national antisémite dont 1’objectif est « de briser le pouvoir
juif et de refouler I’influence des Juifs dans les domaines politique, social et économique, et
tout particulierement dans la presse, le systéme bancaire, le commerce, I’industrie, et la
propriété agricole®’. » Mais son influence décline jusqu’a sa disparition en 1892%. Dans un

8 Cité par Frangois Fejto op. cit. page 113.

% Fejto Frangois op. cit. page 117.

8 C’est en 1882 qu’éclate « I’affaire de Tiszaeszlar », sorte d’affaire Dreyfus avant I’heure, qui aura
une répercussion internationale. Ce proces dirigé contre des Juifs accusés de crimes rituels va servir
d’argument aux campagnes antisémites. Grace au député indépendantiste Karoly E6tvis qui se charge
de leur défense, et a 1’aide du jeune journaliste Miksa Szabolcsi, les accusés sont acquittés et les
mécanismes de propagande antisémite mis a jour.

%7 Cité par Frangois Fejto op. cit. page 135.

% Entre ces deux dates, le parti change de nom a deux reprises, en « Parti antisémite modéré » puis en
« Parti populaire hongrois ».
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éditorial de 4 Hét *° en 1892, Pal Ignotus décrit I’une des caractéristiques de I’antisémitisme
qui est de reprocher aux Juifs, a mots couverts, d’entretenir leurs relations internationales. Il
décelait 1a les premiers signes d’un nationalisme d’exclusion qui allait s’affirmer quelques
années plus tard.

Des ministres et des secrétaires d’Etat juifs sont nommés durant le gouvernement Tisza, mais
ce dernier représente un pouvoir trés conservateur ou ne se retrouve pas une partie de la
communauté juive urbaine qui va s’orienter peu a peu vers des mouvements plus
progressistes, voire socialistes. Cette période correspond néanmoins a une grande confiance
de I’ensemble de cette communauté en leur adoption par la Hongrie. L’un des signes
révélateurs de cet état d’esprit est 1’opposition tres forte que les Juifs hongrois expriment a
I’égard du sionisme formulé par Théodor Herzl”. Orthodoxes et néologues sont sur ce point
unanimesgl, et lors de sa rencontre avec Théodor Herzl a Vienne, Miksa Szabolcsi obtient la
promesse de tenir la Hongrie a I’écart de 1’agitation sioniste. Le Hongrie apparait donc comme

e . 92
«le pays de I’assimilation par excellence™. »

Cette période, que Francois Fejtd appelle 1’dge d’or de 1’assimilation, connait un grand
nombre d’anoblissements, de mariages mixtes’ , de conversions. Le chiffre de ces derniéres
est néanmoins plus faible que dans d’autres pays méme si elles facilitent 1’accés a certaines
fonctions, c’est surtout la Terreur blanche et le numerus clausus de 1919 qui déclencheront un
véritable accroissement des conversions. La magyarisation du nom devient également tres
fréquente et beaucoup de noms allemands, qui avaient été imposés, sont simplement traduits

. 94 . . . , . . . 05
en hongrois™ ', ou encore les noms vont s’inspirer de la ville ou de la région d’origine™".

C’est dans ce contexte que s’operent les grandes transformations économiques de la Hongrie
décrites en début de ce chapitre, développement dans lequel les Juifs vont prendre une part
active considérable. Ils vont occuper toutes les professions « laissées vacantes » par les classes
dirigeantes pour les raisons déja évoquées. Les Juifs sont trés présents dans les
secteurs « ascendants » de la société et contribuent a constituer une classe bourgeoise moderne

% Voir note 17. Kiss Jozsef est le premier poéte juif reconnu comme poéte national par la Société
Petofi et la Société Kisfaludy, deux instances de la littérature officielle.

% Théodor Herzl (1860-1904) est né a Budapest ou il fait ses études et écrit ses premiers romans.
Entre 1891 et 1895, il est correspondant parisien pour le quotidien libéral viennois Neue Freie Presse.
C’est en 1896 qu’il écrit son livre sur 1’Etat national juif.

’l Le grand rabbin Samuel Kohn déclare en 1897 : «Je considére comme une abominable et
dangereuse folie le sionisme politique qui veut établir un nouvel Etat juif en Palestine. Le sionisme
qui veut transformer 1’appartenance religieuse en solidarité nationale ne gagnera jamais 1’adhésion
des juifs de Hongrie. Ils sont Hongrois, de confession juive, la nationalité juive n’existe pas. » Le
président du Bureau national israélite ne dit rien d’autre : « Les aspirations des juifs de Hongrie
s’opposent catégoriquement au mouvement sioniste. Les Juifs de Hongrie ne révent pas d’un royaume
juif. Tout en observant leur ancienne religion, ils souhaitent s’assimiler aux Hongrois. » Les
orthodoxes sont encore plus fermes sur le sujet a travers ces mots : « L’Association des rabbins
orthodoxes se joint aux protestations contre le sionisme qui est contraire a nos croyances et a nos
devoirs patriotiques. Nous souhaitons rester en Hongrie et ne sommes pas intéressés par un royaume
juif. Le sionisme n’a pas de place ni d’avenir en Hongrie. » Cités par Frangois Fejto op. cit. page 148.
%2 D’aprés Max Nordau, hongrois d’origine et proche de Herzl, voir Fejté Frangois, op. cit. page 150.
> Pres de 11% entre 1911 et 1915.

% Weiss devient Feher, Griin devient Z5ld, Klein devient Kis, Blum devient Virag, etc...

% Tel le nom Szegedi signifiant « de Szeged ».
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et puissante, au détriment de la genmfry qui conserve le monopole des fonctions
administratives, mais aussi sa mentalité et un mode de vie féodal. Prés de la moitié des
travailleurs indépendants sont juifs et la majorité sont des entrepreneurs au sens moderne du
terme. Ils deviennent, selon les mots de Frangois Fejto, « la force motrice » de la Hongrie tant
sur le plan économique que culturel.

Effectivement, la présence des Juifs dans le domaine culturel est imposante, sans qu’ils ne
développent pour autant des thémes spécifiques au judaisme. Au contraire ils aspirent plutot a
intégrer la culture nationale. Leur rdle est particuliecrement prépondérant dans les formes
nouvelles de la culture de masse, la presse, le théatre, le cinéma, les cabarets, les bars, les
clubs, les cafés, le sport, autant d’entreprises a risque qui nécessitent souvent des
investissements financiers’®. La grande presse moderne est créée par des Juifs, et leur place y
est si importante que cela amene les antisémites a parler couramment de la « presse juive » a
propos de nombreux journaux et magazines de 1’époque. Simon Tolnai, pére du magazine
Tolnai Vilaglapja [Journal du Monde de Tolna], et Andor Miklos, fondateur du groupe Est
[Le Soir], énorme consortium comparable a France-Soir, sont tous deux d’origine tres
modeste et représentent deux treés bons exemples dans ce domaine.

Le Vigszinhaz [Théatre Comique], le Kiraly Szinhaz [Théatre Royal] ont des directeurs
juifs. Le premier présente régulierement des picces d’avant-garde d’auteurs allemands,
scandinaves, frangais, russes, qui attirent le public mais valent a Gabor Faludi, le directeur, les
foudres de ceux qui pensent que cela se fait au détriment des classiques nationaux. L’un des
syllogismes utilisés par les antisémites est de pointer d’une part toute activité venant ou
inspirée de I’étranger comme nocive et antinationale, et d’autre part de souligner que ces
activités sont le fait des Juifs, la conclusion s’imposant d’elle-méme. Et le domaine est vaste
puisque cafés-concerts, music-hall, cabarets sont en plein essor grice a des Juifs, et se
renouvellent souvent en s’inspirant des pays étrangers.

Le cinéma fait partie de ce grand renouveau culturel et, dés 1898, une salle de projection est
ouverte en Hongrie. Tres vite, un réseau de salles est développé dans tout le pays, et 90% de
leurs propriétaires sont juifs. Ils prennent également en main la diffusion et production. Le
Juif Jozsef Antal, directeur de Pannonia Film, crée le premier périodique consacré au cinéma
et dirige, apres la Premiere Guerre Mondiale, la filiere hongroise de la célebre société
cinématographique allemande UFA’’. Dans le domaine de I’image, Francois Fejtd constate
¢galement que «la photographie est aussi pendant longtemps considérée comme une
profession spécifiquement juive, sinon juive hongroisegg. » Cette remarque se vérifiera dans la
suite de cette étude.

% Les détails de cette information sont fournis par Frangois Fejto op. cit. page 172.

°7 Les Hongrois sont trés présents dans ce domaine et au nom de Michael Curtis [Mihaly Kertész] déja
cité (voir note 56), il faut ajouter les Juifs hongrois Adolf Cukor, William Fox (émigré en 1891 aux
USA, fondateur de la 20th Century-Fox), Sandor Korda [Sir Alexander Korda], Emeric Pressburger,
Vilmos Székely (producteurs), Menyhért Lengyel, Lajos Bird, Ferenc Molnar, Laszlo Bus-Fekete
(scénaristes, et dont le dernier d’entre eux travaille pour Lubitsch).

% Extrait de Fejtd Frangois op. cit. page 176.
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Bien d’autres domaines peuvent étre cités comme exemples de cette évolution, telle la
modernisation de la langue qui s’opere sous 1’influence du yiddish et de I’hébreu et dont des
traces demeurent encore perceptibles aujourd’hui dans des mots ou des tournures. Les Juifs
ont également un role notable en tant que publics et amateurs d’art. Par leur présence massive
a ce niveau, ils stimulent le monde culturel et artistique. Il est reconnu qu’ils constituent pour
les plus grands auteurs hongrois tels Ady, Babits, Bartok, un public enthousiaste qui défend et
propage leurs ceuvres. Le mécénat, pratiqué autrefois par quelques grandes familles
aristocratiques, revient en ce début de siecle a des magnats financiers ou de gros industriels
juifs. Lajos Hatvany et son frére, Ferenc Hatvany, représentent tres bien ce changement, le
premier s’attachant a financer généreusement poetes et écrivains, le second jouant ce role de

- \ . : a9
mécene aupres des peintres et des artistes™ .

Sur le plan de la création littéraire et poétique, les Juifs sont également tres présents en tant
qu’auteurs, la revue Nyugat fondée par trois écrivains juifs, Pal Ignotus, Lajos Hatvany et
Emo Osvat, en étant un treés bel exemple. Les « camps » ne sont pourtant pas aussi définis
qu’il parait, les Juifs et la modernité d’un coté, les écrivains non-juifs conservateurs de I’autre.
De la méme manicre que le public juif tend a soutenir toutes les innovations culturelles et
artistiques qu’elles soient le fait de Juifs ou non, les écrivains modernistes non-juifs font cause
commune avec leurs collegues juifs, leur adversaire commun étant le classicisme « national-
populaire'® ». Dans la revue Nyugat, la majorité des collaborateurs sont non-juifs, ne serait ce
que le plus important d’entre eux, Ady'’'. Les liens étroits qui existent entre créateurs juifs et
non-juifs consolident I’attachement des Juifs hongrois a la culture hongroise et au pays en
général, et cette maturité contribue aussi a un rayonnement culturel sur toutes les nationalités
du pays.

Il apparait que la question du rapport entre les Juifs et la culture va bien au-dela de la seule
modernisation de celle-ci. Toutes les questions importantes de la Hongrie de 1’époque,
évolution économique, rapports sociaux, oppositions idéologiques et politiques, difficultés
avec les nationalités, y sont impliquées. Frangois Fejté résume bien ce point particulier en ces
mots : «C’est probablement dans son progressisme militant que réside la plus grande
différence du mouvement culturel hongrois par rapport a celui, simultané, de Vienne, dont
I’importance pour la culture mondiale sera plus tot reconnue. Alors que les écrivains et artistes
de Vienne étaient hantés par les sombres pressentiments de la désagrégation de I’Empire et
s’adonnaient a un esthétisme raffiné, le modernisme hongrois était, dans 1’ensemble,

.. . . , . 102
optimiste, porteur de 1’espoir d’un renouveau national et démocratique . »

% id. note 20.

1% Formule empruntée a Frangois Fejto op. cit. page 180.

""" La revue Nyugat demeure le reflet exemplaire de ’esprit d’ouverture et de liberté qui anime ces
écrivains, tant les styles et les origines de tous les collaborateurs de la revue sont des plus divers. La
priorité est donnée a la valeur esthétique, a 1’originalité, au style, a la liberté¢ de 1’esprit critique, et
c’est ainsi que se cOtoient dans la revue des personnalités aussi différentes que Babits et Lajos
Kassak.

12 Fejto Frangois op. cit. 183.
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Il est évident que la majorité des Juifs de Hongrie ne sont pas de gauche, qu’il n’existe pas
d’opinion juive unifiée, et le rapprochement entre la grande bourgeoisie juive et 1’aristocratie
conservatrice a déja été souligné. Mais il est vrai que les courants démocratiques, les idées
pacifistes et socialistes attirent une large part des Juifs de I’intelligentsia urbaine. Lors des
événements qui suivent la Premiere Guerre Mondiale, I’attraction pour 1’utopie égalitaire va
agir non seulement sur les plus pauvres, des ouvriers et des paysans, mais également sur un
tres grand nombre d’artistes et d’intellectuels. On compte parmi eux beaucoup de
personnalités de grand renom'?”, juives et non-juives, motivées par la sympathie envers les
plus opprimés et I’espoir que le communisme allait rectifier les inégalités de 1’ancien régime.
A la téte de la Commune et parmi les activistes de la dictature du prolétariat sont présents
aussi beaucoup de Juifs'®. Les antisémites y trouveront un nouveau prétexte a leurs
déchainements pendant la Terreur blanche, la répression contre les communistes se
confondant avec toutes les menées antijuives.

C’est dans ce contexte, et en liaison avec plusieurs des données énoncées précédemment, que
va s’ouvrir I’'une des pages les plus brillantes de 1’histoire de la photographie hongroise et que
va naitre I’un des plus grands consortiums de presse hongrois, le groupe Az Est.

' Mihaly Babits, Jend Heltai, Gyula Juhasz, Frigyes Karinthy, Gyula Krudy, Zsigmond Méricz,
Lajos Kassak, Béla Bartok, Zoltan Kodaly, Erné Dohnényi, entre autres, apportent leur adhésion a la
République des Conseils.

1% Frangois Fejtd note que parmi les 45 commissaires du peuple, 32 sont juifs ou d’origine juive,
notamment Béla Kun lui-méme. Op. cit. page 231.

53



11
LE GROUPE AZ EST
et

LE QUOTIDIEN PESTI NAPLO
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Le groupe Az Est

A Torigine, Az Est [Le Soir] est un quotidien fondé en 1910 qui rassemble beaucoup des
caracteres évoqués précédemment. Quotidien favori de la bourgeoisie hongroise, il est parfois
qualifi¢ par ses contemporains de « quotidien de boulevard », formule particuliere a la
Hongrie qui attribue au journal en question une note un peu péjorative. Cette formule, qui
semble avoir son origine en Allemagne', désigne la presse plutot populaire qui traite des sujets
l1égers et faciles, assurant de la sorte un gros chiffre de ventes. De fait, on estime grace aux
quantités d’abonnements, le tirage moyen de ces journaux a 150 000, la prudence sur ces
estimations demeurant de rigueur car les chiffres de diffusion sont souvent tenus secrets pour
des raisons de concurrence, et les guerres ont par ailleurs détruit beaucoup d’archives.

Couverture du quotidien Az Est
du dimanche 27 septembre 1914.

" Information fournie par Géza Buzinkay, historien au Musée Kiscell, musée d’histoire de Budapest,
dans le cadre de I’entretien réalisé par I’auteur a Budapest le 7 mai 2003.
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Az Est a été précédé dans ce genre de publication par un quotidien de quatre pages, Esti Ujsdg
[Le Journal du Soir] en 1896, et par A Nap [Le Jour] en 1905 dirigé par Sdndor Braun. Les
tirages sont proches des 100 000 mais ces deux journaux ne rencontrent pas encore le grand
succés escompté’. La réussite de ce type d’entreprise arrive un peu plus tard avec le journal Az
Est et son fondateur Andor Mikl6s.

L’histoire de Andor Miklés (1880-1933) est typique du parcours social opéré par de
nombreux Juifs au début du siecle en Hongrie. Son pere, Sandor Klein, est mandataire aux
encheres et ses origines familiales trés modestes, ne lui permettent pas de poursuivre des
études. Sans pouvoir achever sa formation a 1’école commerciale, il se fait engager comme
apprenti au service courrier d’une imprimerie. Puis il entre au quotidien Pesti Naplo comme
représentant en publicité. Ce quotidien fait partie des journaux anciens dont la création
remonte a 1850. Andor Miklos collabore ensuite a la rédaction économique puis devient chef
de rédaction. Ce travail lui donne 1’occasion de se former et de se constituer un réseau de
relations. Il devient un bon rédacteur économique et gagne la confiance de gens influents. Il
est courant alors que les journalistes recoivent, de la part de puissantes entreprises, de I’argent
en marge de leurs commissions légales et c’est I’accusation utilisée par le rédacteur en chef,
Jozsef Suranyi, pour licencier Andor Miklo6s.

Comité de rédaction de Pesti Naplo vers 1907.
Andor Miklés est le 4™ a partir de la droite, debout au centre du groupe”.

% 4 Nap tire entre 60 000 et 80 000 exemplaires en 1906, puis augmente jusque 90 000 en 1910. Esti
Ujsag tire de 70 000 a 80 000 exemplaires en 1906 puis passe de 80 000 a 100 000 exemplaires en
1910. Ces chiffres sont extraits de 1’ouvrage Kokai Gyorgy, Buzinkay Géza, Muranyi Géabor, 4
magyar sajté torténete [Histoire de la presse hongroise], A Magyar Ujsagirok Orszagos Szovetsége-a
Balint Gyorgy Ujsagiro-iskola, kiadasa a Magyar Kényv Alapitvany timogalatasaval [Publiée par la
Fédération Nationale des Journalistes Hongrois, I’Ecole de Journalisme Gyogy Balint, avec le
concours de la Fondation du Livre Hongrois], Budapest, éd. Sajtokonyvtar, sans date (post. 1993),
page 171.

’ Photographie extraite de /850-1930, A nyolcan éves Pesti Naplo ajandék-albuma [Album en
hommage pour les 80 ans de Pesti Napld], Budapest, éd. Athenaeum, 1930, page 19.
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Le 15 avril 1910, Andor Miklos fonde le quotidien Az Est qui remporte immédiatement un
énorme succes aupres d’un public en attente d’une presse « sensationnelle » de conception
nouvelle. Il parvient a créer un «journal de boulevard » moderne, répondant a la fois aux
besoins de I’information et aux criteres d’une presse peu exigeante. Ainsi que I’écrit Miklos
Vasarhelyi «la presse de boulevard » n’a pas de philosophie, elle est superficielle, sans
exigence, irresponsable, et elle se référe aux émotions, aux passions basses des
lecteurs®. »Mais il précise aussi immédiatement aprés que « Az Est ne suit pas cette pratique
mondialement répandue. A part quelques exceptions, son service d’information est fiable,
rapide, ponctuel. Il faisait un effort pour avoir un bon niveau dans la qualité de la rédaction. »

Andor Miklés discutant du nouveau journal avec ses rédacteurs a la terrasse du café Abbazio.
A Darriére plan, la couverture du premier numéro du quotidien 4z Est en date du 16 avril 1910 °.

* Extrait de la préface de Miklés Vasarhelyi dans Pesti Emno, Az Est-lapok, 1920 1939, repertérium
(1920-1924) [les éditions Az Est, 1920-1939, répertoire (1920-1924)], Budapest, éd. Pet6fi Irodalmi
Muzeum, 1982. Voir la traduction de cette introduction en annexe 2.

> Photographie extraite de Az Est, 1910-1935, torténelem fényképekben [Le Soir, 1910-1935, 1’histoire
en photographies], Album pour le Jubilé des 25 ans de Az Est, Budapest, éd. Athenaeum, avril 1935,
page 3.
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De fait, Az Est remporte un énorme succes et tire au nombre impressionnant de 200 000
exemplaires continuellement, et parfois jusqu’a 500 000 exemplaires. Miklos Vasarhelyi
précise que jusqu’en 1919, il détient le monopole dans le secteur de la «presse de
boulevard ». A titre de comparaison, I’un des plus gros tirages en 1910 en Hongrie est le Friss
Ujsdg qui fait de 170 000 a 180 000 exemplaires’. En France, en 1917, des tirages
comparables sont réalisés par les quotidiens L 'Intransigeant avec 255 000 exemplaires et Le
Petit Journal avec 515 000 exemplaires’.

C’est un prét personnel accordé par le banquier Simon Krausz qui permet & Andor Miklés de
lancer le quotidien. Le remboursement est effectué¢ rapidement grace aux revenus rapportés
par la vente du journal, mais aussi en raison de la dévaluation monétaire causée par la guerre.
La rédaction s’installe dans un modeste local de trois pieces loué a Athenaeum qui est une
imprimerie et une maison d’édition. L’entreprise Athenaeum, fondée en 1868, est I'une des
plus anciennes entreprises dans le domaine culturel et 1'une des plus importantes
financierement. Elle dépend d’une des banques les plus puissantes du pays. Elle publie des
livres, des journaux, des revues, et également le Journal Olfficiel, A Budapesti Kozlony. Le
prix de Az Est, 20 fillér, est fixé par un contrat avec Athenaeum, contrat qui est reconduit pour
quatre ans en 1914. Avant la guerre, le colt de réalisation du journal est de 18,5 fillér.
L’inflation, puis D’augmentation du prix du papier, 1’augmentation des salaires,
I’accroissement du nombre d’exemplaires viennent déséquilibrer le prix de revient et le prix
de vente du journal. L’ imprimerie est en faillite et Andor Miklds la rachéte, avec la maison
d’édition, la fabrique de papier Jozsef Ede Riegler, la Société de vente des livres, la Société de
vente des journaux, ainsi que d’autres entreprises et immeubles.

Les événements politiques qui succedent a la Premieére Guerre Mondiale offrent a Andor
Miklés la possibilité de joindre a cet empire naissant deux quotidiens politiques d’audience
moins importante, mais dont la qualité et la grande réputation sont reconnues. Magyarorszag
[La Hongrie] est un journal de la gauche indépendante, I’organe de presse de Mihaly Karolyi,
et les luttes internes le mettent en difficulté au moment de la Révolution des Chrysanthémes.
En février 1919, Andor Miklés le rachéte trés bon marché. Le quotidien Pesti Naplo [Le
Journal de Pest] est lui aussi en trés mauvaise situation. Lajos Hatvany 1’a racheté en 1917
alors qu’il était moribond et lui a insufflé son orientation qui est celle d’'une gauche radicale.
Lajos Hatvany est obligé de quitter la Hongrie apres les révolutions et le Pesti Naplo est privé
de rédacteur en chef. Depuis son exil & Vienne, Lajos Hatvany donne son accord a Andor
Miklés pour intégrer, sans I’acheter, le quotidien dans son groupe de presse, conscient que ce
journal n’a aucune chance de survivre autrement.

L’empire Az Est est constitué et va occuper peu a peu un role de premier plan dans la vie
politique et culturelle de la Hongrie, ainsi que dans 1I’évolution et la modernisation de la
presse hongroise. Mais en méme temps, il va devenir I’objet des pires attaques.

® Information extraite de I’ouvrage de Kokai Gyorgy, Buzinkay Géza, Muranyi Gabor, op. cit. page
171.

7 Ces chiffres sont donnés dans I’ouvrage de Albert Pierre, Charlet L., Ranc R., Terrou F., Histoire
générale de la presse francgaise, tome Ill : de 1871 a 1940, Paris, Presses universitaires de France,
1972, page 428. Les comparaisons avec la France doivent étre maniées avec prudence car les chiffres
ne rendent pas compte des différences de populations, d’urbanisation et de densité d’habitants.
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Pesti Naplo parait le matin.
Couverture du quotidien Pesti Naplo
du jeudi 15 janvier 1925.

Az Est parait a midi.
Couverture du quotidien Az Est
du dimanche 25 octobre 1936.

Magyarorszag parait le soir.
Publicité parue dans

Pesti Naplo képes miimelléklet 1e 20 novembre 1932.
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Facade du consortium Az Est en 1930, au 54 rue Rakoczi,
en dessous des éditions et de I’imprimerie Athenaeum.
Le titre en haut a droite se traduit par « Le Pesti Naplé d’aujourd’hui »®.

¥ Photographie extraite de 1850-1930, A nyolcan éves Pesti Naplé ajandék-albuma [ Album en
hommage pour les 80 ans de Pesti Napld], Budapest, éd. Athenaeum, 1930, page 21.
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De¢s le début, I’existence du groupe est soumise aux bouleversements politiques. Le nom
d’ Andor Miklds est enlevé du journal Az Est en mars 1919 puis sa parution est completement
interdite par la République des Conseils. Cette sanction dure jusqu’en septembre 1919 et,
quand enfin il parait a nouveau, la censure roumaine a « vidé » plusieurs pages de ses articles.
Quand nait officiellement le consortium, le 1% septembre 1920, les journaux subissent le sort
commun de la Terreur blanche. En plus des attentats, de la censure, du retrait de droit de
colportage, il y a le manque de papier. Les journaux survivent difficilement et quand Horthy
arrive au pouvoir, I’aspiration a la stabilité et I’illusion d’arriver a un gouvernement d’unité
nationale poussent les journaux a soutenir le nouveau pouvoir. Celui en qui la bourgeoisie
libérale fonde le plus d’espoir est le comte Istvan Bethlen, et les journaux se font le reflet de
ces attentes.

Effectivement, les années dites de « consolidation bethlenienne » permettent aux journaux Eist,
et aux autres, de s’exprimer et de se développer. Ainsi que I’écrit Miklos Vasarhelyi, « comme
tous les produits de la presse 1égale bourgeoise, ils assument la réalité du systeme du pouvoir
contre-révolutionnaire, acceptent les régles du jeu, respectent ses lois et ses prescriptions,
mais au moment donné, ils jouent le role de la presse de gauche d’opposition modérée et
libérale’. » Les années vingt correspondent, de fait, & une époque florissante pour la presse en
général et pour le groupe Est particulierement. La situation permet aux journaux Est de se
faire 1’écho des opinions de la bourgeoisie libérale, de Hongrie et d’Europe.

Les journaux FEst restent, néanmoins, les cibles d’attaques qui se manifestent de deux
manicres. La premicre consiste essentiellement a critiquer le fait que la publicité est trop
présente dans les pages des journaux et « pollue » particulierement I’information culturelle.
Les détracteurs s’en prennent a la collusion malsaine qui semble s’établir entre les puissances
financieres et la culture, au point de supposer que 1’appat de I’argent pervertirait
complétement les journalistes et les critiques. Miklds Vasarhelyi bat en bréches ces
insinuations, les annonces et les publicités étant un mode de fonctionnement courant pour
toute la presse a 1I’époque et les personnalités supposées vénales étant réellement au-dessus de
ce type de soupgons.

La seconde forme d’attaques est beaucoup plus violente puisqu’elle est organisée par les
extrémistes de droite qui font feu de tout bois. Miklés Vasarhelyi cite dans sa préface deux
extraits de journaux qui prennent pour cible Andor Miklds en ces termes : « La liste des
crimes de cet homme est inépuisable, la défaite de 1918 s’attache a son nom, c’est a lui qu’est
due la déconstruction des camps idéologiques, c’est lui qui est responsable du bolchevisme, il
est responsable de tout ce qui s’est produit pendant les plus tristes jours de la Hongrie »'*, ou
encore : « Nous accusons Est devant I’histoire des souffrances hongroises, devant les pouvoirs
hongrois de la trahison la plus préméditée, la plus sale et la plus efficace. (...) Nous accusons
le journal Est, dont le rédacteur en chef est le plus responsable de notre catastrophe que les
Wilson et Clémenceau''. » Une manifestation est méme organisée contre la presse de gauche
et vise particulierement le batiment d’Athenaeum.

? Ces informations sont extraites de la préface de Miklos Vasarhelyi op. cit.

' 4 Nép [Le peuple], le 6 mai 1924, cité par Miklés Vasarhelyi op. cit.

"' Extrait d’un texte publi¢ le 10 juin 1921 par Ebredé magyarok Egyesiilete [Union du Réveil
Hongrois], organisation raciste d’extréme-droite fondée par G. Gombds, cité par Mikldés Vasarhelyi
op. cit.
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De son c6té, la gauche voit dans le groupe Est un alli¢ des puissants. De fait, les journaux Es¢
ont suivi prudemment tous les mouvements et retournements politiques survenus entre 1917
et 1920, mais comme le souligne judicieusement Miklos Vésarhelyi, cette attitude a été celle
de la majorité de la presse qui cherchait avant tout a survivre, et il compléte en remarquant
que les journaux Est ne sont que « le reflet de la bourgeoisie libérale qui est conservatrice,
rétrograde et excessivement nationaliste comme toute la classe dirigeante. » Az Est ne fait pas
I’opinion, il en est le symptome. Il est intéressant de noter qu’en 1922, quand un ¢€lu raciste a
proposé d’interdire la parution des journaux Est, le Berliner Tagblatt réagit en ces termes :
« Si le Parlement hongrois (...) accepte vraiment la proposition concernant la fermeture des
grands journaux libéraux, comme Az Est qui est de réputation mondiale, Pesti Naplo, qui est
¢galement connu au-dela des frontieres, I’opinion publique de Hongrie serait ainsi a nouveau
enchainée comme elle 1’a longtemps été et I’opinion européenne serait contrainte d’exprimer
son profond désaccord avec I’agression que la presse libérale aurait subie. » Le groupe s’est
effectivement attaché un vrai public, constitué¢ essentiellement d’une bourgeoisie aspirant a un
apaisement national qui favoriserait le développement de 1’économie libérale.

Durant la période bethlenienne, le consortium renforce sa position de telle sorte qu’il acquiert
un pouvoir certain. Son influence est confirmée au début des années vingt par le chiffre
important d’exemplaires et 1’¢largissement de son champ de lecteurs. Az Est représente le plus
important trust de ce type dans le pays, et sous le nom des Editions de Presse Est Société
Anonyme il regroupe non seulement les trois quotidiens mais aussi I’usine de presse la plus
moderne et la plus importante, ainsi qu'une maison d’édition de grand prestige. La société de
presse Est atteint son sommet dans les années trente, elle emploie 6500 personnes, dont 354
journalistes et envoyés spéciaux, et 6100 personnes qui se consacrent uniquement a la
distribution. Elle ouvre des bureaux a travers le monde, a New York, Londres, Paris, Berlin,
Vienne, Prague, Belgrade, Zagreb, Trieste, Bucarest, Constantinople et Athénes. Sur le plan
de la mise en ceuvre technique, le consortium adopte des solutions les plus modernes sur
lesquelles nous reviendrons a la fin de ce chapitre.

Certes, Andor Miklés est devenu un magnat de la presse, un « Citizen Kane hongrois »
comme I’écrit Miklés Vasarhelyi, mais c’est également un homme éclairé, amateur d’art et de
littérature, et convaincu de surcroit que la presse doit évoluer dans sa conception et dans son
contenu. Les trois quotidiens sont liés sous sa direction unique, mais chacun garde ses propres
caractéristiques. Est est tourné vers les actualités et les reportages, le sport y tient une place
conséquente et la littérature est présente sous forme de lectures légeres et distrayantes.
Magyarorszag, distribué le soir, va s’adresser aux fonctionnaires et aux employés sortant du
travail et va se consacrer aux actualités du jour et aux nouvelles venant de I’étranger. Une
belle place y est également laissée a la littérature. Quant a Pesti Naplo, il est renommé pour
son sérieux et son style comparable celui des grands quotidiens bourgeois, tels The Times ou
le Neue Ziircher Zeitung ou le Temps. 1l s’adresse davantage a 1’élite cultivée et peut étre
considéré comme le quotidien du « plus haut niveau de la presse hongroise'?. » 1 se distingue
en pratiquant un journalisme de fond et en étant trés présent sur le front littéraire. Ce dernier
caractere, tout a fait original, remarquable tant par son importance quantitative que qualitative,
va donner a ce quotidien une place exceptionnelle dans le monde de la presse. Globalement, le
role primordial que les journaux FEst attribuent a la littérature est sans équivalent dans la
presse hongroise. Miklds Vasarhelyi pousse méme la comparaison aux journaux étrangers et
souligne qu’une « entreprise littéraire » de telle envergure reste « unique dans son genre ».

"2 Mikloés Vasarhelyi op. cit.
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Ce soutien aux artistes, et particuliérement aux écrivains, intervient a un moment historique
stratégique. Le frein au développement culturel a été provoqué, entre autres, par la censure de
la Terreur blanche et le manque de moyens économiques, dont la pénurie de papier n’est
qu’un exemple. Le gouvernement va ensuite considérer que la culture est indispensable pour
affirmer 1’identité hongroise dans le nouveau contexte international, et les intéréts de part et
d’autre vont alors converger. Andor Miklds endosse alors trés volontiers le role de mécene
aupres des écrivains et associe a ses journaux le plus fameux d’entre eux, Zsigmond Moéricz .

Zsigmond Moricz devient membre de la rédaction des journaux Est en décembre 1920 et
signe un contrat d’exclusivité pour 1’ensemble de son ceuvre avec les éditions Athenaeum.
Entre 1920 et 1924, Mihaly Babits, Jeno Heltai, Gyula Juhdsz, Frigyes Karinthy, Dezso
Kosztolanyi, Gyula Krady, Lorinc Szab6, Arpad Téth et beaucoup d’autres publient dans les
journaux Est, reflétant parfaitement le paysage littéraire hongrois13 . A partir de 1923, Andor
Miklés s’adjoint la personnalité incontestée de Lajos Mikes comme rédacteur en chef pour la
partie littéraire. Ce dernier annonce tres vite dans I’ensemble des journaux le renouveau de la
littérature avec la reprise des publications de feuilletons, offrant I’occasion a la jeune
génération d’écrivains d’étre publiée. Le choix des publications est assez large, allant de la
série noire au roman classique en passant par la poésie et le théatre.

De fait, les journaux Est vont représenter, durant ’entre-deux-guerres, « un chapitre important
de P’histoire culturelle hongroise » selon les mots de Miklos Vasarhelyi. Dans ce constat,
Andor Miklos fait figure, non seulement de pionnier dans le domaine de la presse, mais
¢galement de mécéne dans celui de la culture, et ces qualités sont de celles qui I’ont sans
doute amené a mettre en oeuvre son exceptionnel et trés ambitieux projet fondé sur la
photographie.

" Ce sujet est 1’'un des thémes de 1’étude d’Ernd Pesti, dans 1’ouvrage Est-lapok, 1920 1939,
repertorium (1920-1924) [les éditions Az Est, 1920-1939, répertoire (1920-1924)], Budapest, éd.
Pet6fi Irodalmi Muzeum, 1982. La préface de Miklds Vasarhelyi, traduite et placée en annexe 2, cite
une partie des recherches d’Ernd Pesti et particulierement 1’inventaire de ces écrivains et leurs
contributions aux journaux Est entre 1920 et 1924.
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Andor Miklés dans les bureaux de la rédaction des journaux Est (en haut, a droite),
en compagnie du directeur du groupe Az Est, Arnold Sebestyén (a gauche),
au centre d’expédition (a droite), et dans I’imprimerie des journaux (en bas)'*.

' Photographie extraite de Az Est, 1910-1935, torténelem fényképekben [Le Soir, 1910-1935,
I’histoire en photographies], Album pour le Jubilé¢ des 25 ans de Az Est, Budapest, éd. Athenaeum,
avril 1935, page 95.
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Andor Miklos décede en décembre 1933 et des hommages lui sont rendus de toutes parts. Les
plus remarquables témoignages sont rédigés par des écrivains et des auteurs célebres,
reconnaissant en lui I’homme et le mécene. Zsigmond Moricz écrit dans le Pesti Naplo du 3
décembre 1933 : « Il n’a jamais menti. Je ne I’ai jamais entendu dire d’écrire autre chose que
la vérité. 1l n’a fait attention qu’au dosage. Il était rédacteur: le plus grand génie de la
rédaction que je n’ai jamais connu. Il n’était pas écrivain, il ne publiait pas, il dirigeait. Il ne se
cachait pas a I’ombre des faits divers : il a assumé ses responsabilités. (...) Andor Miklos était
bienvenu pour le peuple hongrois, et on ne peut pas mesurer vraiment I’importance du role de
pionniers que ses journaux ont eu pour la nouvelle vie hongroise.» Babits joint son éloge aux
autres dans Az Est le 7 décembre : « Dans le journalisme hongrois, c’est lui qui avait donné un
rang, une place digne a la littérature, et de nombreux écrivains saluent en lui I’individu
connaisseur autant que le mécéne'. » Ainsi que le remarque Miklos Vasarhelyi, on ne peut
supposer que ces lignes soient de la simple flatterie, mais au contraire elles se chargent d’une
force particuliere quand on les replace dans leur contexte historique, ¢’est-a-dire 1’avénement
d’Hitler et le début du processus de fascisation de Gombds. C’est une période ou il est
particulierement courageux de défendre les journaux libéraux qui commencent a subir les
coups du pouvoir ascendant.

La conjonction de ce déces et de 1’évolution des conditions historiques détermine le déclin des
journaux du groupe Est. Les obstacles ne surviennent pas brutalement, mais progressivement,
pour aboutir en 1939 a la dissolution administrative du groupe. Le quotidien Az Est devient le
journal du gouvernement et change son nom en Pest, Magyarorszag devient celui du groupe
conservateur de Pal Teleki et de Miklos Kallai, et Pesti Naplo disparait. Plusieurs
collaborateurs des journaux fuient a I’étranger, d’autres sont emprisonnés ou envoyés en camp
de concentration, tous sont victimes du fascisme.

Publicité pour le quotidien Az Est
photographie d’Aladar Székely,
1928.

'* Citations reprises de la préface de Miklés Vasarhelyi op. cit.
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Le quotidien Pesti Naplo

Généralités |.

Le quotidien Pesti Naplo parait tous les jours sauf le lundi. Le premier indicateur que 1’on
peut observer est son prix qui est annoncé, sur la couverture en 1924, de 1000 korona et 1500
korona le dimanche. De nouvelle indications apparaissent en 1927 a la suite de la réforme
monétaire, et le prix est alors décliné de la manicre suivante : 16 fillér, 20 fillér les jours fériés
et 32 fillér le dimanche. Dans tous les cas, ces prix pourraient étre comparés a ceux des
journaux actuels, soit environ 120 & 130 forints d’aujourd’hui'®, soit plus ou moins 50
centimes d’euro. Ces prix resteront stables jusqu’a la fin du quotidien. Ils sont trés accessibles
a la classe moyenne et le quotidien est a ce niveau comparable aux autres quotidiens

européens de sa catégorie. On estime son tirage entre 40 000 et 60 000 exemplaires'”.

Son contenu, tourné vers 1’actualit¢ nationale et internationale, privilégie 1’information
politique. Le domaine culturel est présent sous forme d’articles critiques ou d’annonces
promotionnelles.

Annonce publicitaire pour « Aujourd’hui ! Au Royal Apollo. »
un livre de Jeno Heltai Annonce publicitaire pour le film
aux éditions Athenaeum Quai des brumes

dans le numéro du 6 février 1927. dans le numéro du 19 janvier 1939.

Le format de 27 cm x 41 cm, ainsi que la composition en 3 colonnes, vont rester constants
pendant toute la période de I’entre-deux-guerres. Si le format est trés proche de ses
concurrents étrangers, le maintien des 3 colonnes surprend davantage. Beaucoup de journaux
quotidiens que nous connaissons en France sont passés a 6 colonnes dés le début du XX
siecle et ont évolué vers 7 puis 8 colonnes, favorisant ainsi une mise en page plus élaborée.

' Estimation de Géza Buzinkay, entretien cité.
' id. note 16.
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Pesti Naplo, Le Petit Parisien,

couverture du numéro du 15 janvier 1925. couverture d’un numéro de 1925 (7 colonnes)
Pesti Naplo, Le Journal, 18
couverture du numéro du 25 mars 1927. couverture d’un numéro de 1925 (7 colonnes)

'® Les reproductions des journaux frangais sont extraites de Manevy Raymond, L ’évolution des
formules de présentation de la presse quotidienne, Paris, éd. Estienne, 1958, pages 58 et 60.
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Le quotidien est imprimé en typographie. Ces questions techniques sont détaillées en fin de
chapitre, mais il faut noter dés a présent que ce mode d’impression combine un systéme de
reproduction des photographies qui n’est pas d’excellente qualité en ce qui concerne Pesti
Naplo. Le quotidien publie d’ailleurs assez peu de photographies, mais celles-ci seront
toujours de médiocre qualité durant toute la période étudiée.

Pesti Naplo,

. . Pesti Naplo,
couverture du numéro du 20 février 1925

couverture du numéro 27 janvier 1927

Quelques événements historiques sont
symboliquement illustrés par une importante
série de photographies qui occupent une page
entiere.

« Ouverture solennelle du Parlement. »
Page extraite du numéro du 30 janvier 1927.
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Le quotidien Pesti Naplo et la littérature ‘ .

Un second indicateur qui apparait trés vite lors de sa consultation est son volume qui passe de
12 pages en moyenne la semaine a 28 ou 32 pages le dimanche, voire 120 pages pour le
numéro de Noél ! Cette grande différence explique la variation de prix qui monte a 80 fillér
pour ce numéro exceptionnel de Noé€l 1930. La principale raison de cette fluctuation est
I’ajout de trées nombreuses pages littéraires dans les numéros du dimanche et des jours de
fétes. Des nouvelles, des poésies et des romans, sont publiés dans tous les numéros de la
semaine dans une proportion qui représente approximativement le tiers du journal. Ce volume,
déja conséquent, est donc encore considérablement augmenté pour les numéros du dimanche
et des jours fériés. Dans le numéro spécial édité en 1930 pour féter les 80 ans du quotidien, les
écrivains sont largement représentés. On y retrouve tous les grands noms de la littérature
hongroise de I’époque et un hommage est également rendu aux plus anciens dont certains sont
disparus. Cette collaboration constante et importante contribue largement a la notoriété du
quotidien. Evoquée plus généralement pour ’ensemble des journaux Est dans le chapitre
précédent, cet aspect mérite une étude particuliere pour le quotidien Pesti Naplo.

Extrait de /1850-
1930,

A nyolcan éves
Pesti Naplo
ajandék-albuma
[Album en
hommage pour
les 80 ans de
Pesti Naplo],
Budapest, éd.
Athenaeum,
1930, page 20.

Page
représentant
quelques uns des
écrivains
collaborant au
quotidien lors de
I’anniversaire de
ses 60 ans.

On y reconnait
Endre Ady,
Sandor Brody,
Margit Kaftka,
Lajos Hatvany
(photographiés
par Aladar
Székely), mais
aussi Dezso
Kosztolanyi,
Gyula Krudy, ...
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Extrait de 1850-
1930,

A nyolcan éves Pesti
Naplo ajandék-
albuma [Album en
hommage pour les
80 ans de Pesti
Napl6], Budapest,
éd. Athenacum,
1930, page 24.

Page présentant
quelques écrivains
collaborant au
quotidien.

On y reconnait
Zsigmond Moricz,
Frigyes Karinthy,
Jeno Heltai,
Ferenc Molnar, ...

Cet aspect peut paraitre anodin sachant que les « fictions » ont pris place dans la presse
francaise depuis de trés nombreuses années'’. Le pouvoir des feuilletons pour attirer et
fidéliser le public est clairement attesté. Des héros restés dans les mémoires, tel Arséne Lupin
dont les aventures sont publiées dans Je sais Tout, puis dans Le Journal et dans Excelsior,
attestent de cet engouement. Raymond Manevy écrit a ce sujet « Pendant prés d’un siecle, on
ne concevra plus qu’un quotidien puisse paraitre sans roman-feuilleton. Sous la Illéme
République, la plupart des journaux finiront par en publier deux en méme temps. Ils veilleront
a ce qu’ils soient d’inégale longueur et ne se terminent pas le méme jour ou la méme semaine,
de fagon a conserver la clientéle qui, ayant commencé la lecture d’une histoire, veut en
connaitre la suite. Les quotidiens qui s’adresseront a un public se recrutant dans des milieux
sociaux différents, allant de la bourgeoisie aisée au prolétariat, comme L Echo de Paris et Le
Journal, a partir de 1905, publieront a la fois un roman dit littéraire, signé¢ du nom d’un
écrivain de qualité, et un roman dit populaire signé du nom d’un spécialiste du genre®’. »

' Raymond Manevy cite I’exemple, sous Louis Philippe, du journal Le Siécle qui augmente ses
abonnés de 5000 a 88 000 grace au récit d’Alexandre Dumas, Le Capitaine Paul. 1l cite également
d’autres exemples similaires, tel Les Mysteres de Paris d’Eugene Sue publiés dans Le Journal des
Débats, ou Le juif errant, du méme auteur, publié dans Le Constitutionnel. Cf Manevy Raymond,
Histoire de la presse, 1914-1939, Paris, éd. Corréa, 1945, page 151.

¥ Manevy Raymond, L évolution des formules de présentation de la presse quotidienne, Paris, éd.
Estienne, 1958, page 21.
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Si ces conditions sont objectivement les mémes pour le quotidien hongrois, il faut néanmoins
souligner qu’il existe des spécificités supplémentaires dans son cas. Ce particularisme nous
semble significatif, et nous éclaire non seulement pour une meilleure connaissance du
quotidien, mais nous aide aussi dans I’interprétation qui sera donnée ensuite a I’émergence du
supplément de photographies.

En début de ce chapitre, il est fait mention des conditions historiques qui ont amené les
dirigeants politiques a porter leur attention sur le role que pouvait jouer la culture dans le
renforcement de 1’identité hongroise, a I’intérieur des nouvelles fronti¢res et surtout face aux
autres pays européens. Cet enjeu est devenu une opportunité pour le quotidien Pesti Naplo qui
va amplifier le domaine littéraire au point d’en faire une marque de qualité sur laquelle va
reposer une partie de sa renommée. Durant la méme période, beaucoup d’autres journaux
hongrois inserent une partie littéraire dans leurs numéros, tel Népszava [La Voix du Peuple]
qui travaille également avec quelques écrivains connus. La Hongrie entretient, depuis le
XIX™™ siécle, une vraie tradition de journaux littéraires et de publications littéraires dans la
presse, ce golt peut alors se développer a nouveau a la faveur du contexte. Par contre, ce qui
est différent et significatif est la multiplication des revues culturelles et littéraires en langue
hongroise, publiées dans les pays limitrophes, rappelant la présence dans ces régions d’une
importante population hongroise attachée a sa langue et a sa culture*'. Ce constat révéle assez
bien comment des aspirations politiques sont venues se greffer a la création culturelle.
L’intérét du journal Pesti Naplo et I’intérét national vont se conjuguer d’une certaine maniere,
vont mobiliser 1’activité culturelle, tenter parfois de la capter. Cette convergence résulte des
conditions historiques propres a ce pays qui est, par ailleurs, trés riche en talents les plus
divers.

Un autre aspect attenant a cette particularité est que, face a une certaine profusion littéraire,
les moyens de production des ouvrages restent néanmoins liés aux conditions économiques
qui ne sont pas totalement favorables. C’est ainsi que les éditeurs, apparemment, ne se
multiplient pas, dans leur nombre et dans leur diversité, pour suivre le méme rythme que la
production littéraire.

En conséquence, Pesti Naplo va pouvoir concentrer sous son titre plusieurs activités en
expansion, et avoir les moyens d’en assurer la production grace a sa puissance économique.
L’intégration au trust Est des éditions Athenaeum est un signe de cette ambition. Mais il
s’avere que plusieurs quotidiens, a I’instar de Pesti Naplo, vont occuper en partie cette activité
en publiant de nombreuses pages littéraires. De plus, un bon nombre de ces quotidiens vont
¢galement éditer des séries entieres de petits romans sous leur titre de presse. La encore, le
support n’est pas neuf puisque les « petits romans » sont bien connus dans d’autres pays a
I’époque. Mais en France, par exemple, méme si les petits romans jouent parfois a étre
des« périodiques », ils ont pour la plupart depuis longtemps leurs éditeurs propres™. En
Hongrie, cette activité, dans laquelle Pesti Naplo prend une belle part, est soutenue par des
journaux.

! Bécsi Magyar Ujsdg, 2 X 2, Panorama publiées a Vienne, Erdélyi Helikon, Erdélyi Szemle, Génius,
Korunk, Pasztortiiz, Zord 1dé publiées en Roumanie, Faklya, Kalangya Szabadka, Vajdasagi Iras
publiées en Yougoslavie, Az Ut, Tiiz publiées en Tchécoslovaquie sont quelques-unes des revues
culturelles et littéraires qui peuvent étre citées pour illustrer cet aspect.

> Voir a ce sujet une étude trés précise rédigée par Alain Mercier et parue sous le titre « Petits romans
de consommation courante ; L’apparition du ‘poche’ littéraire en France » dans Les trois révolutions
du livre, Paris, éd. Musée des Arts et Métiers / Imprimerie Nationale, 2002, page 419 a 425.

71



Kék regéniek [Les Romans Bleus] édités par Pesti Naplo.

N° 100 édité par le journal N° 1 édité par le journal Edité par le journal
A Erdekes Ujsag, avril 1923, Magyarsag, septembre 1927, Tolnai Vilaglapja.
texte de Gyula Krudy.

De gauche a droite, n° 12 du 11 mars 1928, n° 88 du 18 aolt 1929 et n° 17 du 15 avril 1928
édités par le journal Pesti Hirlap.
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| Le quotidien Pesti Naplo et ses suppléments ‘ .

Dans le méme esprit, visant a répondre a I’ensemble des attentes du public, Pesti Naplo crée
¢galement une série de suppléments. En cela, il opere de maniere tres semblable a beaucoup
d’autres quotidiens européens, mais la encore, c’est la mise en ceuvre qui differe. L’exemple
du Petit Parisien est intéressant a titre de comparaison. Ce journal fait partie des cinq
quotidiens les plus puissants en France au début du XX“™ siécle et décide, pour accroitre son
audience, de créer « a coté » du quotidien, un petit magazine populaire intitulé Nos Loisirs.
Comportant des romans, des concours, des informations, des jeux, il sera le premier du
genre™. Il annonce en fait I’émergence et la multiplication, maintenant bien connues, des
magazines de |’entre-deux-guerres. Les suppléments de Pesti Naplo, quant a eux, sont
nombreux et diversifiés mais restent « attachés » au quotidien. Le journal amorce donc la
méme démarche que celle perceptible dans I’ensemble de la presse européenne, mais cette
transformation évolue au rythme du contexte économique et a la mesure des besoins du pays,
c’est a dire en s’adaptant a son potentiel de lecteurs. La comparaison ne vise pas a placer le
quotidien dans une « échelle de qualité », mais sert avant tout a interpréter 1’organisation et les
choix du journal.

Pesti Naplo est d’ailleurs le seul quotidien du groupe Est a se compléter de suppléments
réguliers. Les suppléments sont annoncés en haut et a gauche sur la premicre page du
quotidien, et la parution de chacun d’eux est renouvelée le méme jour chaque semaine.

Ma : Asszony Naplo és Gyermek Naplo
[Aujourd’hui : le journal des femmes et le
journal des enfants]

12 janvier 1935.

Ma : Tudomanyos és technical Naplo
(Melléklet)

[Aujourd’hui : Le journal des sciences et
des techniques (supplément)].

23 janvier 1935.

Ma : Jogi Naplo (Melléklet)
[Aujourd’hui : Le journal juridique
(supplément)].

24 janvier 1935.

* Voir Manevy Raymond, Histoire de la presse, 1914-1939, Paris, éd. Corréa, 1945, page 156-157
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Les themes sont trés variés et se répartissent sur tous les jours de la semaine, parfois deux
suppléments sont joints au numéro du dimanche. La présentation du supplément pour les
enfants révele cette position intermédiaire qui consiste a livrer un hebdomadaire spécifique,
gratuitement, a I’intérieur du quotidien. Ce supplément est, en effet, imprimé verticalement, et
congu pour étre séparé du quotidien et assemblé par pliages pour reconstituer un vrai petit
journal de format réduit. Il se compose d’un minimum de 8 pages, peut aller jusqu’a 16 pages,
et contient des jeux, des histoires, des illustrations, ...

Premiére page et trois pages intérieures
du supplément pour les enfants du dimanche 11 janvier 1931.

Le supplément des programmes radiophoniques est, quant a lui, au format du quotidien, et
¢dité sur de nombreuses pages. Il rend compte de tous les programmes nationaux et
internationaux, jour par jour, et comporte un indicateur pour capter plus de cinquante radios
étrangeres. Ce copieux supplément répond a I’engouement général grandissant pour ce mode
d’information et de loisir apparu seulement depuis le début des années vingt et développé en
Hongrie depuis 1925%*.

Premiere page du supplément des programmes
radiophoniques du 30 janvier 1931.

* L’ajout de suppléments est une tradition de la presse hongroise qui va persister jusqu’a une date
récente pour des quotidiens actuels ; information de Géza Buzinkay, entretien cité.
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L’apparition du supplément d’images a lieu réellement en décembre 1924, bien que le
lancement officiel se fasse le dimanche 1° février 1925. Le 25 décembre 1924 est publié, en
fait, un seul numéro semblant avoir ét¢é un numéro d’essai, et I’on peut donc admettre ces
deux dates comme les « dates de naissance » du supplément d’images.

L’annonce du démarrage officiel s’étale sur la largeur des trois colonnes, signalant ainsi
I’importance de I’événement. Effectivement, si 1’appellation « supplément » indique des
points communs avec les autres suppléments du quotidien, il va apparaitre trés vite que cette
initiative est bien plus ambitieuse et exceptionnelle.

Couverture du numéro du
dimanche 1 février 1925.

Ma megindult a Pesti Naplo
képes miimelléklete

Ingyen kapja minden eldfizeto
és vasarlo !

16 oldal kep !

[Aujourd’hui parait le
supplément d’images de Pesti
Naplé. Il est gratuit pour tous
les abonnés et les acheteurs !
16 pages d’images !]

Couverture du numéro du
dimanche 27 mars 1927.

Le supplément d’images
est annoncé en haut et a
gauche de la couverture
comme les autres
suppléments.
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Cette double page, extraite d’un numéro publicitaire - Pesti Naplé Magazin® publié
probablement en 1936 - vante les différents suppléments du quotidien Pesti Naplo. Le
supplément photographique occupe toute la partie droite de 1’annonce et les différentes
illustrations de cette double page sont également extraites du supplément d’images. Deux
couvertures sont mises particulierement en évidence (dérail ci-dessous), et relatent des
événements venant de se dérouler en Allemagn626. La couverture du premier plan parle d’un
fait antérieur a celui illustré au second plan, donnant I’impression de gommer en partie ce
dernier. La mise en scene de cette superposition traduit de maniere significative les
préoccupations qui commencent a dominer 1’actualité durant cette période.

a gauche :

Pesti Naplo, képes miimelléklet,
couverture du 2 aolt 1936, « Jeux
olympiques ! ».

a droite :

Pesti Naplo, keépes miimelléklet,
couverture du 15 mars 1936, « Le 7
mars 1936, défilé sur la rive gauche du
Rhin. »

* Pesti Naplé Magazin, numéro publicitaire, Budapest, éd. Athenaeum, vers 1936, 30 pages.
%% Le 7 mars, I’ Allemagne occupe la Rhénanie.
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Le supplément photographique de Pesti Naplo :
Pesti Naplo, képes miimelléklet

Le supplément d’images se présente d’emblée trés différent des autres suppléments. Il est
imprimé en brun-rouge, la qualité d’impression contraste nettement avec le reste du journal, il
est paginé et placé en fin du quotidien, et non encarté. Son format, identique au quotidien au
début, passe a un format de 21,5 cm x 30 cm dés le 26 septembre 1926.

En fait, ces premiers signes suffisent déja a le distinguer clairement du quotidien et lui
donnent I’allure d’un petit magazine ajouté au journal. Seule la pagination rappelle encore
qu’il s’agit d’un seul et méme journal puisqu’elle est continue entre le quotidien et le
supplément d’images. Ainsi, les premiers numéros sont paginés de 33 a 40, soit huit pages.
Dés octobre 1926, le nombre de pages évolue a 16, ce qui sera le volume moyen du
supplément durant toute sa parution. A partir de 1927, certains numéros contiennent jusqu’a
32 pages.

La pagination devient indépendante du quotidien a partir du 1% janvier 1929, donnant
définitivement I’impression d’avoir affaire a un magazine a part enticre. Le 13 janvier de cette
méme année, la mention «ingyenes » [gratuit] disparait du titre auquel elle était accolée
depuis le début sous la forme Pesti Naplé, ingyenes képes miimelléklet*’. Cette transformation
n’est pas suivie d’une modification dans la distribution du supplément et le maintien du terme
« miimelléklet » [supplément, hors-texte] confirme que les pages d’images restent attachées
au quotidien. Cette suppression ne signifie pas non plus que le supplément est devenu payant
car le prix du journal n’a pas changé. Elle signifierait simplement que les habitudes des
lecteurs étant acquises, le titre peut s’alléger. Ce phénomene se produit d’ailleurs un peu plus
tard, en 1934, quand le terme miimelléklet se modernise en « melléklet ». Par ailleurs, un autre
signe apparait également en janvier 1929 et semble indiquer que le supplément d’images est
désormais bien connu et apprécié du public, et que cette notoriété peut suffire : il n’est plus
annoncé¢, comme les autres suppléments, en premiére page du quotidien.

La diffusion qui demeure liée a celle du quotidien, ainsi que la fabrication comme nous le
verrons ensuite, sont deux points qui confirment que la possibilité de produire un magazine
totalement séparé du quotidien est sous-tendue principalement par les questions d’ordre
¢économique.

Le supplément d’images est diffusé essentiellement avec le journal du dimanche [vasarnap],
en dehors de quelques exceptions que sont les jours fériés importants pour lesquels il est
traditionnel de publier un quotidien spécial plus important auquel est joint naturellement le
supplément d’images comme s’il s’agissait d’un dimanche. La diffusion de Pesti Naplo est
confirmée a Vienne car un prix spécial est indiqué a cet effet sur la couverture, et elle a lieu
probablement dans d’autres pays étrangers par le biais des importantes communautés
hongroises y résidant, particulierement aux Etats Unis. Les bibliothéques américaines sont
d’ailleurs parmi les rares bibliothéques étrangeres qui conservent aujourd’hui des exemplaires
de ces journaux.

*" Tous les détails concernant le nombre de pages, le mode de pagination et les modifications du titre
sont indiqués dans I’inventaire de Pesti Naplo, képes miimelléklet., volume 2 de cette étude.
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Couverture du numéro de Noél [Kardcsony] 1924
de Pesti Naplo, képes miimelléklet
ou le titre complet n’apparait pas encore.
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Couverture du numéro du 8 février 1925
de Pesti Naplo, ingyenes képes melléklet.
[Supplément d’images gratuit de Pesti Naplo]
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Couverture du numéro du 15 février 1925
de Pesti Naplo, ingyenes képes miimelléklet.
(titre définitif jusqu’en janvier 1929).
[Supplément d’images de Pesti Naplo
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Apparemment, durant plusieurs années, le contenu du supplément d’images n’est pas en
étroite relation avec celui du quotidien, aucune mention dans le supplément ne faisant
référence explicitement aux articles du quotidien. Une exception a été relevée en 1934 et
concerne un reportage sur le camp de Dachau. Peu de temps apres, ces mémes photographies
sont publi¢es le 10 février 1934 dans le quotidien anglais The [llustrated London News et
auraient été réalisées par un photographe francais non identifie®.

« Les premieres images du camp
d’internement de Dachau.

Une enquéte de Demeter Odonnek
publiée dans le numéro de Pesti Naplo
d’aujourd’hui. »

Pesti Naplo, ingyenes képes miimelléklet,
14 janvier 1934, page 10.

Il est probable que le contenu des événements de la semaine ait pu amener le quotidien et le
supplément a aborder des sujets identiques. Mais en regle générale, le supplément ne se référe
pas au quotidien, et utilise des titres et des 1égendes avec les photographies qui lui donne une
parfaite intelligibilité¢ sans avoir besoin de recourir aux articles du quotidien. Par ailleurs, le
supplément ne « colle » pas a I’actualité en raison de sa parution hebdomadaire, et méme si
certains thémes concernent I’actualité de la semaine, le traitement de ces sujets tient compte
du décalage hebdomadaire, selon les régles d’un magazine hebdomadaire ordinaire.

Déja totalement original a 1’époque par sa composition intégralement réalisée avec des
photographies, ce « supplément » affirme de plus son indépendance par rapport aux articles
écrits et manifeste une conception novatrice qui accorde aux images un statut différent de
celui de simples illustrations.

Cette remarque devient caduque a partir de 1938, plusieurs références aux articles du
quotidien faisant leur apparition dans le supplément d’images. Ce changement est a mettre en
relation avec 1’évolution du contexte historique évoquée plus haut, et avec la transformation
du statut de ce journal. Les spécificités du Pesti Naplo seront érodées au cours de ces années
noires ainsi qu’il en sera fait mention plus loin dans cette étude.

** Voir les illustrations et I’information détaillée dans Mémoire des camps, photographies des camps
de concentration et d’extermination (1933-1999), sous la direction de Clément Chéroux, Paris, éd.
Marval, 2001, page 94. Ce méme texte confirme que les photographies publiées dans le Pesti Naplo,
ingyenes képes miimelléklet et dans The Illlustrated London News ne correspondent pas a celles qu’a
faites Marie-Claude Vogel en 1933 et qui seront publiées dans le n°268 de VU le 3 mai 1933.
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{Az errdl szdlé cikket a P?ti qulo’ képes miimelléklet
1% janvier 1938, page 8.

Pesti N, apld mai szdma kazl;} « L’article concernant cette image est publié
dans le Pesti Naplo quotidien d’aujourd’hui. »

(KEPEK MORICZ ZSIGMOND CIKKEHEZ AMELYET
MA KOZOL 29. OLDALAN A PESTI NAPLO)

Pesti Naplo képes miimelléklet 9 janvier 1938, page 8.
« Ces images concernent 1’article de Zsigmond Moricz
que le Pesti Naplo quotidien publie aujourd’hui. »

Les indications ci-dessous renvoient toutes a des articles du Pesti Naplo quotidien.

Pesti Naplo képes miimelléklet
9 janvier 1938, page 12.

Pesti Naplo képes miimelléklet
13 février 1938, page 2.

FOTORIPORT AZ AUSZTRALIAI COWBOYOK ELETEROL
(Az errél sz0lé riportot a Pesti Naplé mai széma kdzli)

Pesti Naplo képes miimelléklet
13 février 1938, page 8.

Pesti Naplo képes miimelléklet
19 février 1938, page 11.

Enfin, il faut noter que, a partir des années vingt, la photographie est de plus en plus présente
dans la presse hongroise et qu’a partir de 1925 plusieurs journaux politiques hongrois publient
un supplément de photographies. Dans ce contexte, la méthode de Pesti Naplo n’est donc pas
isolée, mais beaucoup d’autres criteéres placent son supplément photographique a un niveau
trés différent de ses concurrents. Des points de comparaison détaillés sont évoqués plus loin,
mais d’ores et déja il est possible de pointer des différences tels que la périodicité, le nombre
de pages, la qualité des photographies, les choix de maquettes et le statut des photographies
dans la conception du supplément. La confrontation avec quelques unes de ces publications et
la connaissance plus complete de Pesti Naplo, képes miimelléklet va permettre de confirmer
son émergence comme un fait remarquable et sans équivalent dans I’histoire de la presse et
dans I’histoire de la photographie hongroise.
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Voir ci-dessous quelques exemples de suppléments d’images d’autres quotidiens hongrois.

Képes Pesti Hirlap

numéro du mardi 27 mars 1928.

Uj Magyarsag
képesmelléklete
du 5 septembre 1936.

Képes Pesti Hirlap

Uj Magyarsag
keépesmelléklete
du 8 septembre 1936.

numéro du jeudi 29 mars 1928.

Képes Pesti Hirlap

Uj Magyarsag
képesmelléklete
du 23 septembre 1936

a gauche :

Magyarsag Melléklet du
16 novembre 1930.
Photographie de

Jend Dulovits

a droite :

Magyarsag Melléklet du
21 février 1932.
Photographie de

Istvan Kerny.

Uj Magyarsag
kepesmelléklete

numéro du vendredi 22 juin 1928.

du 24 septembre 1936
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Une aventure technique

Le développement des journaux du groupe Az Est va s’appuyer sur d’importants progres
techniques dans le domaine de I'imprimerie. En effet, les aspects techniques, loin d’étre
négligés, sont largement pris en compte et leur choix clairement décrits dans les pages mémes
des journaux Az Est et Pesti Naplo. On trouve ces indications dans plusieurs journaux dont
principalement le volume /850-1930, A nyolcan éves Pesti Naplo ajandék-albuma [Album en
hommage des 80 ans de Pesti Naplo]”.

De nombreuses pages sont consacrées a vanter les choix des procédés d’imprimerie mis en
ceuvre pour réaliser les journaux, aspect rarement souligné avec autant de précisions, dans la
presse en général et a I’époque en particulier. Une analyse de ces processus de fabrication
permet de mieux cerner leur importance.

| L’héliogravure tramée rotative |

L’héliogravure tramée rotative, appelée aussi rotogravure ou rotohéliogravure, dont le
développement est récent puisqu’il date de 1924, est un sujet qui ne peut étre appréhendé que
dans le cadre plus général des évolutions techniques de I’imprimerie entre la fin du XIXme
siecle et le début du XX™ siécle. Durant cette période, quelques idées ingénieuses vont se
rejoindre pour contribuer a la mise au point de 1’héliogravure rotative qui n’aboutira qu’en
1910.

L’idée d’utiliser le cylindre dans la mécanique d’impression était introduite depuis la fin du
18°™ siécle pour les travaux typographiques, c’est a dire ceux qui utilisent les procédés
d’impression en relief. On doit a Frédéric Koenig et André Bauer les premicres presses
mécaniques a cylindre apparues en 1811. En Amérique, en 1844, Richard March Hoe
perfectionne le systeéme et construit la Type revolving Press. Il est imité en France par
Hippolyte Marinoni et, le papier en rouleau existant, cette technique peut théoriquement se
développer pour se mettre au service de la presse quotidienne en pleine croissance. Un seul
handicap va entraver cet €élan, en France particulierement : il s’agit de I’obligation d’apposer
un timbre fiscal sur chaque numéro du journal et de procéder a son oblitération durant
I’impression. Le Times de Londres obtient son exonération en 1853 et peut démarrer des
essais sur papier continu. La chute de ’Empire en 1871 entraine I’abolition de la loi sur le
timbre et 1’on peut alors fixer les bobines de papier sur les machines rotatives, telles la
Marinoni type « Petit Journal » et la Jules Derriey type « Petit Parisien »°*.

¥ 1850-1930, A nyolcan éves Pesti Naplé ajandék-albuma [Album en-hommage pour les 80 ans de
Pesti Naplo], Budapest, éd. Athenaeum, 1930

% Ces informations et les croquis associés (page suivante) sont extraits de ’ouvrage de Audin
Maurice, Histoire de ['imprimerie, Radioscopie d’une ére : de Gutenberg a l’informatique, Paris, éd.
A.et]. Picard, 1972, page 227 a page 231 et page 247 a page 253.
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Rotative type "Petit Journal" de Marinoni. Rotative type "Petit Parisien" de Derriey.

Toutes ces avancées offrent des lors de grandes perspectives a I’impression typographique et
les améliorations porteront par la suite sur I’augmentation de la surface d’impression et de la
vitesse de tirage.

Dans le domaine de I’impression en creux, depuis le 18°™ siécle on connaissait les
impressions continues sur étoffes qui se faisaient grace a 1’usage d’un cylindre gravé,
invention de I’Anglais Bell en 1870. Mais les mécanismes d’impression, rotatifs ou non, ne
sont pas les seuls problémes soulevés par I’héliogravure. Le procédé photomécanique en
creux est mis au point par Joseph Wilson Swan en 1864, puis est complété par les travaux
d’Emile Placet qui réalise les premicres planches d’héliogravure en demi-teintes a caractere
industriel. Ce dernier dépose ses brevets en 1874 et 1884. 11 utilise des moulages
galvanoplastiques de reliefs en gélatine grainés. Mais le procédé est encore lent’! et n’est pas
adapté aux tirages importants.

Le probléme essentiel repose sur la difficulté a reproduire les demi-teintes, difficulté majeure
quand il s’agit de reproduction de photographies. L’héliogravure au grain de résine, dérivée du
procédé de Swan, va répondre un temps a cette difficulté sans permettre d’avancée décisive
car sa mise en ceuvre reste délicate et onéreuse. L utilisation de la trame va provoquer une
évolution radicale de cette technique. L’idée de la trame a suivi de treés peu la naissance de la
photographie puisqu’il est signalé qu’Henry Fox Talbot utilisait un systéme reposant sur un
principe similaire®>. En 1857, Berchtold dépose a Paris le brevet d’un procédé de trame lignée
sur verre. De nombreuses expérimentations vont se succéder, dont celle de Joseph Wilson
Swan cité plus haut, de Charles Guillaume Petit en 1880, de I’ Allemand Meisenbach en 1882,
jusqu’au procédé mis au point aux Etats Unis par Frederik E. Ives en 1886 qui sera a I’origine
des techniques actuelles.

3! Les informations sur I’historique et le descriptif du procédé avant 1’héliogravure tramée sont
développées par L.P. Clerc dans 1’ouvrage Les reproductions photomécaniques monochromes,
Photogravure, similigravure, phototypie, héliogravure, etc...., Paris, éd. Octave Doin et fils, coll.
Encyclopédie scientifique, 1910 (1% édition), de page 353 a la page 376.

 «Dans 'un des procédés décrits par Talbot cet auteur divisait les tonalités de I’image en
interposant entre le positif transparent et le métal sensibilisé un tissu a trame trés fine ; cette méthode
de sectionnement devait aprés maints perfectionnements donner naissance a la similigravure. », extrait
de L.P. Clerc, (1% édition), op. cit., page 9.
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Cette trame quadrillée va donner naissance a la similigravure™ qui rend enfin possible la
reproduction du modelé et des demi-teintes et qui va également permettre I’impression des
images photographiques simultanément aux textes, avancée décisive pour la diffusion des
photographies dans la presse particuliecrement. Néanmoins, I’'impression en relief et
I’impression a plat restent seules concernées par cette premicre mise au point de la trame.

D’autres améliorations seront nécessaires pour 1’adapter a I’héliogravure et seront diies a
Karel Kli¢. Celui-ci avait travaillé sur les premieres formes d’héliogravures au grain de résine
des 1875 mais n’était pas parvenu a rendre cette technique compatible avec la presse
mécanique, le grain de résine ne résistant pas a la racle d’essuyage. La divulgation de la trame
quadrillée I’incite a reprendre ses recherches et il met au point, en 1890, la premiére trame sur
papier charbon spécifique a 1’héliogravure. On lui doit les premicres applications de
‘1 , . 4 . car s
I’héliogravure tramée rotative en 1895 **. Cette technique est encore considérée a ce moment
la comme tres onéreuse et donc réservée a quelques travaux soignés, mais 1’héliogravure peut
désormais rivaliser avec les autres techniques de reproduction photomécaniques industrielles
des photographies3 .

Trame de similigravure pour typographie et offset :
les traits sont opaques et d'épaisseur égale aux
espaces transparents qu'ils délimitent.

Trame d'héliogravure : les traits sont transparents et plus fins
que les cotés des carrés opaques qu'ils délimitent.

C’est au début du XX™™ siécle que se produit le formidable élan qui va déterminer I’avenir de
I’héliogravure, particulierement dans le domaine la fabrication des journaux et des magazines
illustrés. Cet essor prend forme avec la rencontre, en 1901, des deux inventeurs allemands
Ernst Rolffs et d’Eduard Mertens, spécialistes de 1’impression par la gravure en creux, au
moyen de cylindres imprimants alvéolés, le premier 1’utilisant sur tissu et le second sur papier
peint®®. Leur coopération va aboutir a la fondation en 1906 de la Deutsch Photogravur A.G.
destinée a industrialiser le procédé appliqué au papier pour en faire usage dans la presse. Le
numéro de Paques du Freiburger Zeitung parait avec des illustrations imprimées en creux et
en février 1911, le Frankfurter Zeitung publie des pages recto-verso en héliogravure.

3 Le terme « similigravure » est a I’origine la marque donnée, en France, par Charles-Guillaume Petit
a son procédé¢ de photogravure tramée basé sur le méme principe que celui d’Ives.

3% Karel Kli¢ méne ces travaux en 1895 a la Rembrandt Intaglio Printing de Lancaster qu’il a fondé
avec les freres Srorey. Voir L.P. Clerc, Les reproductions photomécaniques monochromes,
Photogravure, similigravure, phototypie, héliogravure, etc...., Paris, éd. Octave Doin et fils, coll.
Encyclopédie scientifique, 1925 (2™ édition), page 348 et Baudry G., Marange R., Comment on
imprime, Paris, éd. Dunod, 1966 (3°™ édition) page 299.

3 Les schémas sont extraits de Ponot René, Techniques graphiques, éd. Ministére du Commerce et de
I’ Artisanat, 1975, page 177.

3% Cet épisode est évoqué par Alain Mercier dans I’ouvrage Les trois révolutions du livre, Paris, éd.
Musée des Arts et Métiers / Imprimerie Nationale, 2002, page 383.
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La démonstration est faite que I’impression en héliogravure rotative est possible et applicable
a de gros tirages, avec bien slir I’'impression simultanée des textes et des images.

La mise en ceuvre suit une procédure spécifique qui va rester globalement identique au cours
du temps, les inventions techniques ultérieures intervenant pour moderniser la réalisation de
certaines étapes. La premicre étape est le montage, c’est a dire la combinaison des positifs
transparents destinés a étre imprimés. Images et textes sont montés ensemble, le tout devant
étre gravé en méme temps, par la suite, sur le cylindre en cuivre. Les textes sont inscrits sur un
support transparent a 1’aide d’une encre incompletement opaque, telle 1’encre bleue, afin
d’éviter une distorsion entre 1’opacité du texte et celle des zones sombres des illustrations. La
maquette est montée sur une grande table lumineuse ou 1’on peut juger de I’équilibre des
valeurs claires et sombres sur ’ensemble de la page. Tout déséquilibre peut alors étre régulé
par un travail de maquillage, ou de renforcement, ou d’affaiblissement’’.

Montage sur une table lumineuse’®.

Il faut noter que les transparents des textes et des images doivent étre positionnés a I’envers
pour donner une copie a I’endroit quand ils seront reportés sur le papier au charbon.

La préparation et la sensibilisation du papier au charbon constituent donc la seconde étape.
L’usage du papier au charbon est assez ancien puisqu’il avait été expérimenté par Alphonse
Louis Poitevin dans les années 1850, le procédé avait été breveté par Joseph Wilson Swan et
avait été largement vulgarisé a partir de 1864. Il s’agit d’une feuille de papier recouverte d’une
couche de gélatine colorée par un pigment, le plus généralement de couleur rouge bistre. Cette
surface devient sensible a la lumicre aprés une immersion dans une solution de bichromate de
potasse et I’action de la lumiére se traduit par un durcissement de la gélatine bichromatée
proportionnellement a la quantité de lumiére regue.

37 Le déroulement des étapes de la rotogravure est décrit a partir des informations apportées par les
ouvrages suivants : L.P. Clerc, (2°™ édition), op. cit. page 359 a la page 382 et Baudry G., Marange
R., op. cit. page 300 a la page 339.
3 Tllustration extraite de Valotaire Marcel, L imprimerie et les métiers graphiques, Paris, éd. Arts et
Meétiers Graphiques, 1947, p. 122.
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Le papier sensibilisé peut étre séché et conservé dans 1’obscurité pour un usage ultérieur. Une
premicre insolation sous la trame va créer un fin réseau de lignes quadrillées composé de
gélatine durcie. Une seconde insolation est faite sous le montage des positifs transparents.

L’étape suivante est ’application du papier au charbon insolé sur le cylindre destiné a la
rotative. Ce cylindre chemisé d’une épaisseur de cuivre est rectifié puis préparé par un
polissage et un nettoyage spécifique. Le papier est trempé dans une solution d’eau et d’alcool,
puis placé sur le cylindre sur lequel on a préalablement effectué des reperes de
positionnement. La face portant la gélatine est posée contre le cylindre et il faut alors s’assurer
d’un contact parfait entre la feuille et le métal. On procede ensuite au dépouillement du
cylindre qui consiste a retirer la gélatine restée soluble et séparer la gélatine de son support
afin que seule reste adhérente au cuivre 1’épaisseur de gélatine tannée. Cette opération se fait
par lavage a I’eau, le cylindre est ensuite séché.

Toutes ces opérations sont délicates et nécessitent non seulement de la précision mais aussi
une parfaite maitrise des phénomenes chimiques et physiques mis en ceuvre. L’environnement
est également un élément déterminant ou un mauvais controle de la température et de
I’hygrométrie peut mettre en cause le succes du travail. La derniére étape de préparation de la
forme imprimante est la morsure au perchlorure de fer.

Gravure du cylindre : morsure au perchlorure de fer .

La morsure du cuivre va s’effectuer par diffusion du perchlorure de fer a travers la couche de
gélatine recouvrant le cylindre, couche d’épaisseur irréguliere selon la quantité de lumiere
recue lors de I’insolation. Cette morsure va donc reproduire en creux plus ou moins profonds
les variations d’épaisseur enregistrées par la gélatine bichromatée.

* Illustration extraite de I’ouvrage de Valotaire Marcel, op. cit. page 125.
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Le schéma ci-dessous représente le rapport entre 1’épaisseur de la gélatine et les progres de la

morsure, progression agissant en profondeur mais aussi sur les cloisons des alvéoles, les
J4 J4 . . 4

alvéoles résultant de I’insolation sous la trame*’

Un controle de la pénétration du mordant est effectué durant 1’opération et les effets peuvent
étre ralentis ou accentués pour obtenir une morsure suffisante et réguliere. Quand cette phase
est terminée, le cylindre est alors complétement nettoyé pour enlever toute trace de gélatine.
Une fois rincé et séché au chiffon doux, il est prét pour I’impression.

Schéma récapitulatif des opérations successives pour tirage
en héliogravure, comportant la phase d’intégration des textes*'.

* Schéma extrait de L.P. Clerc, (2°™ édition), op. cit. page 381.
! Schéma extrait de 1’ouvrage Baudry G., Marange R., op. cit.page 303.
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La forme imprimante est donc constituée d’un cylindre de cuivre couvert d’une multitude de
cuvettes carrées microscopiques, de surface identique mais dont la profondeur va croitre avec
I’intensité de la teinte a reproduire. A I'inverse des autres procédés, I’encre va se loger dans
ces creux, ce qui va poser un probleme spécifique qui est celui de 1’essuyage des surfaces non-
imprimantes, tache qui est confiée a une racle adaptée au systeme.

Schéma des principales opérations de copie et de gravure en héliogravure rotative*.

*2 Tableau extrait de I’ouvrage Ponot René, op. cit. page 176.
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Les ¢éléments a imprimer sont reproduits en positif mais avec une inversion gauche-droite,
ainsi que le montre le schéma ci-dessous, le papier charbon ayant été retourné face contre le
rouleau, au moment de son application.

Schéma de procédure pour I'héliogravure®.

Il est encore possible de procéder a des retouches sur le cylindre avant le tirage définitif.
L’opération de tirage nécessite une encre fluide qui va pénétrer aisément dans les creux et
dont le séchage par évaporation est suffisamment rapide, la vitesse étant I'un des atouts des
machines rotatives. Le papier doit étre souple et absorbant afin de prendre convenablement
I’encre dans les creux.

Ce qui peut paraitre de nos jours une simple procédure technique prend, dans les années vingt,
I’allure d’un véritable enjeu pour les utilisateurs du procédé, mais aussi pour le public qui va
en bénéficier.

Schéma d'une rotative pour héliogravure®.

# Schéma extrait de Augé R., L’imprimerie, Notions techniques sur les procédés d’impression,
Notions élémentaires de typographie, Paris, éd. de I’ Artisanat Moderne, 1962, page 7.
* Schéma extrait de 1’ouvrage Ponot René, op. cit.page 179.
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En 1924, F. Lamey écrit: «Il faut convenir que les préjugés ont été plus forts que le
raisonnement, jusqu’en ces dernieres années. Les procédés de gravure en creux ont conserveé
une allure de noblesse, un caractere de chose rare qui s’expliquent dans une certaine mesure
lorsque 1’on songe que lors de la classification officielle des procédés artistiques, au début du
siecle dernier, la gravure en taille-douce avait seule qualité pour prétendre prendre un rang. A
elle les sieges a I’Institut de France, a elle le prix de Rome, a elle le privilege de reproduire les
portraits illustres, a elle la Chalcographie du Louvre, a elle enfin, tous les caracteres d’un art
noble. Comment admettre, par la suite, que ce genre de gravure put condescendre a envisager
le moment ou le public, le grand public, pourrait étre admis a jouir du privilege, jusqu’alors
réservé a une ¢lite, de posséder dans des conditions normales les productions qui ne
consentaient a quitter les hauts sommets de 1’estampe que pour entrer dans le livre de luxe
sous la forme du hors texte 2*° »

F. Lamey évoque ici ces longues années de recherches, avant et apres 1910, qui sont le fait de
quelques personnalités persévérantes et convaincues. Il souligne en méme temps cet aspect
historique particulier qui fait de ce procédé I’héritier d’une noble lignée, c’est a dire une
technique qui demeure de haute qualité graphique en dépit de son accession a un mode de
fabrication destinée a la grande diffusion.

Apres 1910, il a fallu lancer la fabrication des machines adéquates. Cette industrie prend alors
son plein essor et F. Lamey annonce des rendements considérables de 12 000 a 15 000 métres
de papier a I’heure. Toutes les étapes du processus ont trouvé des perfectionnements, méme si
le principe initial reste identique. Ainsi, il est désormais possible d’appliquer 1’héliogravure
rotative a des impressions en quadrichromie.

Ce nouveau procédé, tout en faisant son apparition dans le milieu de la presse, apporte de fait,
en sus de sa particularité technique un nouveau regard sur I’illustration des périodiques et sur
la qualité esthétique de celle-ci. F. Lamey insiste sur ce point lorsqu’il fait cette énumération :
« Il est peut-étre intéressant, au point de vue de ’histoire de la Photogravure rotative, de
suivre le développement industriel trés rapide qui peut se constater depuis 1910. Le meilleur
moyen est encore de citer la série de journaux qui ont adopté le procédé :

Journal de Fribourg, Fribourg en Brisgau.

L’illustration, Paris.

Illustrated London News, Londres.

Sketch, Londres.

Frankfurter Zeitung, Francfort.

Hamburger Fremdenblatt, Hambourg.

Der Weltspiegel (Berliner Tageblatt), Berlin.

La Vie heureuse, Paris.

Les Lectures pour tous, Paris.

Je sais tout, Paris (encartages).

Deutsche Illustrierte Zeitung, Berlin.

Express de Geneve, Gengve.

Vecko Journalen, Stockholm.

Le Miroir des Sports, Paris.

L’Eclair de Montpellier.

Duisburger General-Anzeiger, Duisburg.

® Extrait de I’ouvrage Lamey F., Un progrés dans ['imprimerie, La photogravure rotative,
Historique, procédés, formules, Mulhouse, éd. Hachette, 1924, pages 54-55.

92



La Tribuna, Barcelone.

Birschewyja Wedomosti, Pétrograd.

Vorwdrts, Berlin.

The Chicago Tribune, Chicago.

Interessante Blatt, Vienne.

El Dia Grafico, Barcelone.

Przewodnik Katolicki, Poznan.

Wochenschau, Essen.

Vor Tid, Christiania.

Le Nouvelliste, Lyon.

Notre Pays, Bruxelles.

World, New-York U.S.A.

1l Mattino, Naples.

St Louis Post Dispatch, St Louis U.S.A.

Gazetta del Popolo, Turin.

Etc, etc,...
Nous ajouterons que de nombreuses imprimeries tres importantes de France, de Belgique,
d’Italie, de Suisse, d’ Angleterre, de Suede, d’Amérique, d’Autriche, d’Allemagne, etc..., qui
impriment des catalogues, des suppléments, des périodiques, en un mot, tout ce qui peut étre
demandé¢ a I'imprimeur pouvant bénéficier de grandes qualités et des effets uniques de

. . . . 4
I’impression en creux, sont la preuve convaincante du succés obtenu®®. »

Ce large tour d’horizon montre combien cette nouveauté est un événement marquant dans le
domaine de la presse et de ’'impression en général, et combien la juste mesure de son
importance doit étre prise a I’aune internationale.

Il nous revient d’ajouter a cette liste Pesti Naplo, képes miimelléklet qui bénéficie de ce
procédé deés son premier numéro en décembre 1924 et se place ainsi parmi les premiers
journaux associant une technique nouvelle et une remarquable qualité de reproduction des
photographies, le tout a destination d’un large public puisque ce type d’impression est concu
pour les tirages en quantités importantes.

Enfin, une derni¢re remarque sur ce sujet revient également a F Lamey, admirateur du procédé
et dont ’ouvrage est contemporain de la naissance de Pesti Naplo, képes miimelléklet. 11
souligne que la photogravure rotative a besoin d’installations plus cotliteuses que d’autres
techniques et qu’elle nécessite des ouvriers ayant un savoir faire particulier, des connaissances
spéciales sur la photogravure et une parfaite habitude de machines plus complexes que les
machines courantes. Il lui parait donc évident que le développement du procédé ne peut avoir
lieu que dans de grandes maisons d’édition ou d’impression, ce qui est effectivement le cas du
groupe Az Est.

Par contre, il note que ce handicap est largement compensé par la qualité d’une part, et par la
réalisation d’économies d’autre part, ces dernieéres provenant essentiellement des matériaux de
fabrication. La rotogravure fonctionnant avec tous les genres de papier, elle économise le

%6 Extrait de I’ouvrage Lamey F., op. cit. pages 54-55.
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transport de papier particulier car elle s’adapte a un papier ordinaire. L’encre est, elle aussi
utilisée de maniere plus économique pour une meilleure réalisation. Par ailleurs, la longue
mise en place de la forme dans la typographie est remplacée par « une simple opération
photographique » et la réalisation longue et colteuse des stéréotypes pour démultiplier la
forme imprimante est également remplacée par un «cliché » (le papier au charbon) ne
demandant que quelques minutes®’.

Adopter cette technique reléve donc d’un véritable esprit d’entreprise et d’une personnalité
disposée a prendre des risques a long terme. Ce choix d’une grande aventure techmnique
s’accorde parfaitement, ainsi que nous I’avons évoqué précédemment, avec le profil d’un
grand journal tel que le congoit Andor Miklos.

Presse d'héliogravure rotative™.

| Valorisation de toutes les phases techniques |

Les photographies reproduites dans les pages 30 et 31 du volume /850-1930, A nyolcan éves
Pesti Naplo ajandék-albuma [Album en hommage des 80 ans de Pesti Naplo] présentent une
sorte de synthese de la fabrication des publications de Pesti Naplo, ¢’est-a-dire du quotidien et
de son supplément d’images hebdomadaire. Ces pages sont intégralement consacrées aux
taches techniques, ce qui est assez rare comme il est souligné plus haut. Ces images trouvent
néanmoins parfaitement leur place dans la logique publicitaire du journal qui construit en
partie sa renommeée sur les qualités spécifiques des moyens techniques mis en ceuvre.

‘" D’aprés F. Lamey op. cit. page 97 a la page 99.
“® Dessin extrait de 1’ouvrage de Audin Maurice, page 328.
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1850-1930, A nyolcan éves Pesti Naplo ajandék-albuma
[Album en hommage des 80 ans de Pesti Naplo], page 30.
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1850-1930, A nyolcan éves Pesti Naplo ajandék-albuma
[Album en hommage des 80 ans de Pesti Naplo], page 31.
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En plus de I’importante innovation que représente 1’utilisation de I’héliogravure rotative, il est
intéressant de constater que dans ces pages sont également mises en valeur toutes les avancées
techniques du procédé d’impression en relief. On peut reconnaitre, en effet, en haut de la page
30, des photographies illustrant le travail de composition qui connait, au début du Xxeme
siecle, comme plusieurs autres procédés dans le secteur de I’imprimerie, une grande évolution.
Ce qui est mis en évidence dans ce cas, est 1’utilisation de composeuses mécaniques a claviers
devant lesquels sont assis les opérateurs. Les machines photographiées sont des modeles du
genre Linotype®.

La Linotype est la premiére composeuse-
fondeuse mise au point en 1884 aux Etats Unis
par Ottmar Mergenthaler, introduite en France
en 1890 et dont s’inspirent plusieurs modeles
mis en service vers 1913.

Linotype™

Le mécanisme des ces machines effectue la composition, ainsi que la fonte des caracteres en
lignes-blocs et la distribution. La mise en page est terminée manuellement, ainsi que le
montrent les deux illustrations suivantes de la page 30. La machine est trés maniable et la
composition devient vraiment rapide, le seul inconvénient restant le risque d’erreur qui oblige
a une recomposition complete de la ligne fondue d’un bloc.

L’invention des composeuses mécaniques marque une avancée notable dont 1’avénement est
encore récent puisque les versions dérivées de la Linotype vont se développer essentiellement
au début du XX™ siécle. C’est le cas ¢galement de la Monotype, principale concurrente de la
Linotype, qui sépare composition et fonte’', dont les premiers brevets sont déposés en 1887
mais dont la version définitive n’est mise au point qu’en 1899 et n’est présentée a
’Exposition de Paris qu’en 1900 2.

* Information fournie par Monsieur Jean-Louis Estéve, professeur & I’Ecole Supérieure Estienne des
Arts et Industries Graphiques de Paris.

> Tllustration extraite de ’ouvrage Valotaire Marcel, op. cit.page 25.

>! La fondeuse qui lui est associée opére la fonte des caractéres indiqués par la composeuse et ainsi
que ceux qui remplissent les casses pour servir a la correction manuelle.

*La photocomposition, soit 1’adaptation d’une procédure photographique a la composition
mécanique, n’interviendra qu’en 1945, mais cette idée voit le jour dés 1896 et il faut noter que c’est a
Budapest que I’on commence a s’y intéresser, avant 1’ Angleterre et I’ Amérique Cette information est
donnée par Maurice Audin, op. cit. page 322.
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53
Composition typographique : Composition typographique :
schéma d'un clavier Monotype modele D. schéma d'une fondeuse Monotype.

Les machines dont il est question ici sont utilisées bien sir pour I’impression typographique
des textes, donc plus spécifiquement pour le quotidien Pesti Naplo, ce qui est également le cas
des cinq illustrations de la moitié inférieure de la page 30 de /’A/bum des 80 ans.

Ces photographies montrent en effet par le détail la réalisation des stéréotypes cylindriques
destinés au tirage sur rotatives typographiques. Le principe utilisant le moulage pour dupliquer
la forme imprimante remonte aux origines de la stéréotypie que 1’on situe vers 1700. Au
milieu du XIX™™ siécle, la méthode trouve sa formule presque définitive. Il s’agit en
I’occurrence, et c’est ce qui est décrit a travers ces cinq illustrations photographiques, de
reproduire par pression la forme imprimante dans un matériau a la fois assez souple pour
absorber une empreinte détaillée, et suffisamment résistant pour servir ensuite de moule au
métal en fusion. Cette empreinte en creux, que I’on appelle /e flan, est réalisée ici dans une
sorte de carton humidifié, reproduit sur la photographie au milieu de la page 30. On coule
ensuite sur cette empreinte, a I’aide d’un moule spécial, un alliage métallique a base de plomb
afin d’obtenir le stéréotype. Pour les stéréotypes destinés aux rotatives, les moules sont
cintrés.

. Dessin d’un
oo
la fonte
gour la fonte d’un
es -
steéreotype
stéréotypes. plat
(Mincel).
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> Dessins extraits de I’ouvrage Baudry G., Marange R., op. cit. pages 110 et 111,
>* Schéma extrait de ’ouvrage Ponot René, op. cit .page 115. Dessin extrait de 1’ouvrage Baudry G.,
Marange R., op. cit. page 209
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Stéréotypes demi-cylindriques sortant de la Clichés semi cylindriques obtenus par

machine de finition. la stéréotypie a partir d'une forme

Chacun correspond a une page de journal. plate typographique et destinés a
l'impression sur machines rotatives.

En bas de la page 30, a gauche, on reconnait 1’ouvrier procédant au coulage du métal, alors
qu’a droite une série de stéréotypes achevés est présentée avec un effet perspectif.

L’utilisation des stéréotypes présente plusieurs avantages dont le premier est une réduction du
temps de tirage, puisque plusieurs copies de la forme imprimante peuvent €tre montées
simultanément sur plusieurs presses. De plus, cet usage évite une usure prématurée de
I’original en cas de tirage important, permet 1’utilisation d’un méme texte ou d’une méme
illustration simultanément sur différents supports et facilite la conservation des formes.

Ce qui est mis en évidence dans cette série de photographies, ainsi que dans celle de la page
31, c’est effectivement une notion de célérité et d’efficacité en méme temps que les valeurs
liées a I’idée de modernité. Le montage serré de ces nombreuses images, réalisées au coeur
méme de I’imprimerie, représentant plusieurs ouvriers en plein travail, donne la sensation
d’une activité a la fois intense, trés organisée et techniquement parfaitement maitrisée.

Dans le méme esprit, la page 31 nous montre un formidable raccourci de la production qui
démarre en haut, par les rouleaux de papier encore emballés puis montés, puis se poursuit avec
le passage par les rotatives, et se termine en bas a droite avec une photographie de la plieuse.
C’est 1a que réside une partie de I’argumentaire publicitaire du Pesti Naplo, les éléments
techniques venant comme preuves que tout est en place pour offrir aux lecteurs un journal de
qualité dans des délais les plus brefs. Typogravure et héliogravure sont évoquées dans la méme
dynamique : on remarque en effet les machines de typogravure dans la partie gauche de la page
et une photographie de la racle, outil caractéristique de 1’héliogravure, au centre de la page.

> A gauche : illustration extraite de I’ouvrage Ponot René, op. cit. page 115. A droite : illustration
extraite de ’ouvrage Augé R., op. cit.page 32.
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La page 32 s’organise également pour créer une association visuelle entre technique et qualité.
Cette fois la répartition des illustrations se fait de manicre circulaire. Les hommes son
mentionnés avec leur nom et leur fonction, et sont photographiés soit accompagnés d’un
attribut de cette fonction, soit dans une attitude de travail, comme c’est le cas du chef de
service penché sur le cylindre d’héliogravure. Outils et batiments occupent une place
prépondérante que seul domine le directeur général.

1850-1930,

A nyolcan éves
Pesti Naplo
ajandék-albuma
[Album en
hommage des 80
ans de Pesti
Naplo], page 32.

Le batiment du groupe Le directeur général Les rotatives modernes dans
Athenaeum I’imprimerie
du groupe Athenacum

Le directeur de Le contremaitre

I’imprimerie Le contremaitre
Le chef
. L’assistant du service
Le maquettiste maquettiste d’héliogravure

Schéma de I’organisation des photographies de la page 32.
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Tous les éléments nécessaires a la production des journaux du groupe sont concentrés dans ces
pages, assez symboliquement. Hommes et machines paraissent associés dans une méme
dynamique qui peut se résumer en une sorte de complémentarité ou les compétences des uns
reposent sur les performances des autres, et réciproquement.

| Techniques modernes et publicité ‘

Ce choix d’arguments, aptes a attirer et convaincre le public, se retrouvent clairement quand
les journaux du groupe font leur propre publicité. Le volume Az Est, supplément du jubilé des
25 ans publié le 15 avril 1935, présente, pages 92 et 93, un imposant photomontage qui
occupe une double page et se construit sur les idées conjointes de vitesse et d’harmonie entre

les hommes et les machines’®.

Az Est, 1910-1935, torténelem fényképekben, pages 92-93.

Entre le journaliste qui capte I’information par téléphone et le crieur de journaux, un rouleau
de papier pour rotatives se déploie comme un film sur lequel des photogrammes se succedent
tels des flashes montrant 1’activité de I’imprimerie. De I'un a 1’autre, tout semble donc se
passer treés vite. L’arriere-plan de machines, la démultiplication du crieur dans un effet
perspectif, les guides derriere lesquels défile de maniére ininterrompue le titre 4z Est, et

°% Photomontage extrait de Az Est, 1910-1935, torténelem fényképekben [Le Soir, 1910-1935,
I’histoire en photographies], Album pour le Jubilé des 25 ans de Az Est, Budapest, éd. Athenaeum,
avril 1935, pages 92-93.
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surtout les deux grosses aiguilles de pendule qui compartimentent 1’image, illustre
parfaitement une sensation de précipitation organisée et de technique moderne d’ou jaillit tres
naturellement le petit marchand de journaux, dernier maillon de la chaine.

Ces allusions appuyées aux techniques et aux hommes, présents et responsables aux différents
stades des opérations, viennent soutenir I’idée de la qualité du journal. Une autre suggestion,
liée cette fois a I’idée de quantité, vient s’articuler a la premiere. Ces différentes notions sont
imbriquées au cceur de la démonstration publicitaire afin d’évoquer de manicre synthétique
tous les aspects propres a un grand journal. Par ailleurs, il faut noter que I’héliogravure
rotative est devenue 1’un des atouts majeurs des journaux a grands tirages et qu’elle a été
adoptée par beaucoup d’entre eux durant cette période en raison de sa parfaite adaptation a cet
usage.

La publicité agit donc ici clairement sur les principes mémes qui fondent la concurrence :
qualité, rapidité, quantité. Dans ce supplément de 1935, page 94, se trouve d’ailleurs une autre
illustration publicitaire résumant les mémes arguments qui associent la machine a ce qu’elle
produit. Le gros plan sur les mécanismes renforce, dans ce cas, la sensation de puissance
technique au cceur de laquelle s’inscrit le titre Az Est. La légende, « Az Est se déverse de la
rotative », insiste sur cette logique.

Az Est, 1910-1935, torténelem fényképekben
[Le Soir, 1910-1935, I’histoire en photographies], page 94 *.

°7 Photographie extraite de Az Est, 1910-1935, torténelem fényképekben, Album pour le Jubilé des 25
ans de Az Est, Budapest, éd. Athenaeum, avril 1935.
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Enfin, un autre numéro publicitaire du groupe, le Pesti Naplo Magazin, numéro
commémoratif édité vers 1936, évoque page 29 les différentes étapes de la distribution.

Tous les liens directs avec les lecteurs sont alors mis a I’honneur.

Pesti Naplo Magazin,
numéro publicitaire, vers 1936, page 29 *°.

> Traductions des légendes, de gauche a droite et de haut en bas: 1 : réunion du chef de service. 2 :
vente en régions. 3 : abonnement a Budapest. 4 : abonnement en région. 5: département de la
distribution. 6 : département publicitaire. 7 : enregistrements des publicités. 8 : agences de voyages.
9 : guichet. 10 : expédition.

> Photographie extraite de Pesti Naplé Magazin, numéro publicitaire, Budapest, éd. Athenaeum, vers
1936, page 29.
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Page 30 de ce méme magazine, on retrouve un montage photographique dont la synthese
visuelle unit & nouveau I’imprimerie et le crieur de journaux. Le terme nyomda, signifiant
imprimerie, écrit en rouge et placé en position centrale, renvoie au petit texte rédigé en
dessous qui rappelle les qualités techniques des productions Athenaeum. Il mentionne, entre
autres, les machines modernes telle la Linotype et cite par leur nom et leur tache quelques
personnes travaillant dans 1’entreprise. Ne sont présentés ici que quelques uns des nombreux
exemples de photomontages publicitaires, publiés par Pesti Naplo et Az Est, utilisant
I’évocation des machines d’imprimerie du groupe Athenaeum. L’aventure technique prend
donc toute sa place dans I’histoire de Pesti Naplo, elle en est ’'un des éléments moteurs, 1’un
des fondements de son succes.

Pesti Naplo Magazin,
numéro publicitaire, vers 1936, page 30 ©.

% Photographie extraite de Pesti Naplé Magazin, numéro publicitaire, Budapest, éd. Athenaeum, vers
1936, page 30.
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Les couvertures : un role idéologique et commercial

| La mise en page des couvertures \

La présentation du supplément d’images passe d’abord par la découverte de ses couvertures
qui sont au nombre de 750' environ. Hormis la particularité de n’étre composé que de
photographies légendées tres brievement, Pesti Naplo, képes miimelléklet se distingue dés la
premicre approche par le choix de ses couvertures. Seuls les quatre premiers numéros et huit
autres numéros par la suite auront deux, trois ou quatre photographies en « premicre ». En
dehors de ces cas isolés, toutes les couvertures présentent une photographie unique en pleine
page, signe évident d’une volonté de valorisation de ces images et I’intention de changer les
habitudes du lecteur en le faisant entrer de plain-pied dans un univers photographique, de
donner la priorité, sur toute autre, a la perception de 1’image.

Cette pratique, aujourd’hui familiere, n’est pas encore trés courante en 1925. Les
photographies commencent a occuper les «unes» assez timidement depuis le début du
XXeme siecle, quelques journaux ouvrant la voie, particuliérement américains et allemands,
dont les pionniers sont le Leslie’s Weekly et le Berliner Illustrirte Zeitung. En France, c’est
«la bombe Excelsior », ainsi que le nomme Raymond Manevy, qui inaugure a partir de 1910
une formule de quotidien « qui demande a la photographie d’étre son principal élément
d’attraction®. » Occasionnellement, L [lustration choisit d’utiliser la photographie pour faire
la une.

Leslie’s Weekly, n° du 21 mai 1903 et n® 2485 du 23 avril 1903°.

! Cette estimation tient compte des quelques numéros manquants.

* Voir Manevy Raymond, L évolution des formules de présentation de la presse quotidienne, Paris,
éd. Estienne, 1958, page 43.

3 L’illustration de Leslie’s Weekly du 23 avril 1903 est extraite de Bodo von Dewitz et Robert Lebeck,
Kiosk, eine Geschichte der Fotoreportage, 1839-1973, A History of Photojournalism, Cologne, éd.
Steidl, 2001. L’illustration du Leslie’s Weekly du 21 mai 1903 est extraite de Lemagny Jean-Claude et
Rouillé André, Histoire de la Photographie, Paris, éd. Bordas, 1986.
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4
Excelsior du 29 décembre 1910. L ’Ilustration n° 3237 du 11 mars 1905.

Au-dela de ces exemples fréquemment cités, il faut souligner que la photographie semble
connaitre deux facteurs importants et simultanés qui favorisent considérablement son
émergence dans la presse au début du XXeéme siecle. Le premier de ces facteurs est bien
entendu la mise au point des techniques de reproduction des photographies, procédés qui ont
été évoqués précédemment. Le second facteur, trop peu souvent étudié, est I’accélération de
besoins provoquée par la Premi¢re Guerre Mondiale. En effet, dés le commencement du
conflit, une multitude de journaux nouveaux, ayant la guerre pour unique sujet, voient le jour,
et ces journaux, ainsi que quelques autres préexistants ayant réussi a se maintenir, font
largement appel a la photographie. Loin d’étre marginaux, ces périodiques paraissent au
contraire tout a fait annonciateurs des magazines illustrés qui se créeront ultérieurement. Il est
net que la photographie est rapidement pergue par ces journaux comme un outil parfaitement
au point pour véhiculer I’information sur les événements, mais aussi comme un trés bon
support pour la propagande et la contre-propagande indispensables dans les circonstances.

Cette fois, les exemples se trouvent dans tous les pays concernés directement ou indirectement
par les combats. La guerre provoque des besoins particuliers, dont cette multiplication de
périodiques utilisant les documents photographiques, et cette abondance notable de Ia
« photographie imprimée » durant la Premiere Guerre Mondiale reste a étudier de manicre
précise. Ce phénomene va d’ailleurs s’estomper avec la fin de la guerre, la pénurie pesant de
plus en plus, puis plusieurs journaux s’éteignant avec le conflit, et il faut attendre le milieu des
années% vingt pour voir a nouveau la photographie reprendre une place remarquée dans la
presse’.

* Nlustration d’Excelsior extraite de Manevy Raymond, op. cité et celle de L lllustration est extraite
de Dewitz Bodo von, Lebeck Robert, op. cité.

> Toutes les illustrations des journaux de la guerre 1914-1918, a voir dans les trois pages suivantes,
sont extraites du site « La Grande Guerre 1914-1918 a travers les revues d’époque » cré¢ par Olivier
Pierrard. Sur ce méme théme, il est également possible de consulter le site anglais « The Great War in
a different light ».
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En France :

ABONNEMENT -
| pe » 12 francs par an
15 M .

L’événement illustré, n° du 1° février 1915
et détail du bandeau de titre intégrant
le dessin d’un appareil photographique.

J’ai vu,n° 5 du 17 décembre 1914
et détail du bandeau de titre
faisant appel a des documents photographiques.

Le Miroir, n° 199 du 16 septembre 1917
et détail du bandeau de titre
faisant appel a des documents photographiques.
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N°du 31 juillet 1915. N°du 15 aolt 1914.  N° du 25 septembre 1915 N° du 7 décembre 1916.

N° du 21 novembre 1915. N° du 21 novembre 1914. N° décembre 1917.

En Angleterre :

N° du 28 octobre 1916. N° du 22 aoit 1914. N° du 19 janvier 1916.

En Hollande :

N° du 28 aolt 1914 N° du 4 aotit 1917.
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En Suisse :

Schweizer Illustrierte Zeitung  Schweizer lllustrierte Zeitung La Guerre Mondiale
n® du 15 juillet 1916. n® du 10 février 1917. n°® du 1¥ mai 1916.

En Allemagne et aux Etats Unis, ou la photographie en « une » est déja davantage en usage
dans la presse, les journaux de guerre vont confirmer ce choix.

Hllustrierte Kriegs
Zeitung, n° 74 de 1915.

Berliner lllustrirte
Zeitung,
n° 12 du 25 mars 1917.

The New-York Times Mid-
Week pictorial,

n® du 16 octobre 1914
avec un détail du bandeau
de titre, et le

n° du 29 juillet 1917.
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Au début des années vingt, des journaux tels le Berliner Illustrirte Zeitung et L’Arbeiter
Hllustrierten Zeitung développent cette tendance et vulgarisent en Allemagne le principe d’une
grande photographie en « une ».

Berliner llustrirte Zeitung, Berliner lllustrirte Zeitung,
n° 34 du 24 aofit 1919 n° 41 du 12 octobre 1924,
6
A.LZ., mars 1925. A.LZ ,n° 23 de 1927.

% Sources des illustrations de cette page : le Berliner Illustrirte Zeitung dans Bodo von Dewitz, Robert
Lebeck, op. cité et A.1.Z. dans Willmann Heinz, Geschichte der Arbeiter-Illustrierten Zeitung, 1921-
1938, Berlin, éd. Dietz Verlag, 1975.
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La formule de la photographie unique en pleine page de couverture est adoptée par Pesti
Naplo, képes miimelléklet dés le 15 mars 1925 avec une photographie d’incendie la nuit, puis
le principe devient permanent a partir du 12 avril de la méme année.

Couverture du n°® du 15 mars 1925 Couverture du n® du 19 avril 1925
« Grand incendie a Terezkorut » (Budapest) « Féte du printemps au Mont Gellert »
Photographie anonyme. Photographie anonyme.

Couverture du n° du 10 mai 1925 Couverture du n°® du 31 mai 1925

« L’arrivée des cigognes » « Pentecdte hongroise 1925 »

Photographie anonyme. Photographie Rudolf Balogh
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Dans ce cadre, il est intéressant de noter que I’intrusion de la photographie sur la couverture
se répercute parfois sur le titre du journal et les informations écrites qui I’accompagnent. Ce
renversement de priorité entre 1’écrit et 1’image incite a une relation différente entre les
¢léments constitutifs de la page. Il s’agit d’équilibrer autrement, voire de bouleverser, le
rapport qui était institué depuis longtemps et qui faisait que le texte induisait son illustration.
I est possible désormais d’établir une relation visuelle entre ces différents éléments, de créer
une dynamique esthétique immédiatement perceptible a 1’ceil qui débouche sur une nouvelle
sorte d’images ou photographies et lettres interferent entre elles.

De fait, ces couvertures proposent des images d’un type nouveau utilisant des procédures
similaires a celles du photomontage. On remarque ces innovations dans le numéro du Leslie’s
Weekly du 23 avril 1903 ou le titre se superpose a la photographie, ou encore dans 7The New-
York Times Mid-Week pictorial du 29 juillet 1917 et le n°® 23 de A.1.Z. de 1927 ou les drapeaux
s’insérent dans le titre, le masquant partiellement dans le second cas. Pesti Naplo, képes
miimelléklet utilise ces jeux graphiques, et la couverture des « Jeux Olympiques » du 2 aofit
1936, présentée dans le chapitre précédent, en est un exemple. Dans les couvertures ci-
dessous, le titre est non seulement inscrit en surimpression sur la photographie, laissant celle-
ci occuper toute la surface de la page, mais encore les valeurs du titre sont inversées - il est
blanc et non plus noir- afin de valoriser les contrastes entre 1’image et le texte.

Couverture du n° du 26 septembre 1926 Couverture du n°® du 30 janvier 1927
« Coucher de soleil d’automne sur le lac « Le pont Elisabeth la nuit »
Balaton » Photographie Pesti Naplo

Photographie Pesti Naplo
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Couverture du n° du 16 octobre 1927
« Tétes au match Hongrie-Tchécoslovaquie »
Photographie Rudolf Balogh

Dans ce troisieme exemple, I’effet visuel d’accumulation, les sensations provoquées par la
visée en plongée saisissant a la fois la masse et la multitude des expressions, sont autant
d’arguments purement photographiques dont le journal sait tirer le meilleur parti en
reproduisant la photographie dans le format le plus grand possible, sans coupe et sans
surcharge de texte superflue.
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Néanmoins, les effets graphiques restent tres limités sur les couvertures de Pesti Naplo, képes
miimelléklet et la photographie demeure I’¢élément principal dans 1’organisation de cette page.
L’image est conservée dans son intégrité, sans fragmentation, ni surcharge, ni ajout. Seul le
bandeau de titre sera modifi¢ pour s’adapter a elle. Il est d’ailleurs partiellement abandonné en
1934, la typographie en est simplifiée et modernisée, la place et la tonalité¢ du titre étant
désormais completement dépendants du choix de la photographie. L’inscription est déplacée
aux quatre angles de la page pour créer I’équilibre esthétique et visuel de I’ensemble, et sa
couleur, noire ou en réserve blanche, est déterminée par la photographie.

n° du 8 juillet 1934, « Fillette n° du 2 juin 1935, (Ferenc
n® du 18 mars 1934, « Dollfuss, n° du 25 février 1934, au milieu d’une grande mer de Csik recordman du monde
Mussolini et Gémbos a ph. anonyme sable », ph. Istvan Vordsvary de natation), ph. anonyme
Rome », ph. anonyme
1° du 11 novembre 1934, n° du 19 aoit 1934, 3Danse a n° du 16 septembre n° du 23 février 1936,
Gyongydsbokreta », ph. Karoly Escher 1934, ph. anonyme ph. anonyme

« Mussolini », ph. anonyme
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| Les thémes des couvertures |

De fait, I’illustration de la premicre de couverture est toujours sélectionnée avec beaucoup de
soin, et le choix de I’imprimer « a bords perdus », a partir de 1934, de supprimer le bandeau-
titre et les marges, indique de maniere évidente la recherche d’une compléte valorisation de la
photographie afin d’en obtenir un impact maximal.

Par ailleurs, les themes évoqués en « une » appartiennent a tous les domaines : sport, paysage,
actualité, art et spectacle, etc. Mais dans cette diversité, il faut déja noter que les sujets
hongrois prédominent. On releve en effet ces chiffres significatifs en analysant 1’inventaire
(ces catégories se réferent aux titres des catégories de l'inventaire dans les volumes 2 et 3) :

- portrait : 80 photographies en Hongrie pour 39 a 1’étranger

- paysage : 47 photographies en Hongrie pour 2 a I’étranger

- art et spectacle : 54 photographies en Hongrie pour 21 a I’étranger

- ville et monuments : 37 photographies en Hongrie pour 5 a 1’étranger

Deux themes sont représentés de manicre équivalente entre la Hongrie et 1’étranger : le sport,
avec 12 photographies en Hongrie pour 11 a [D’étranger, et les actualités, avec 81
photographies en Hongrie et 84 a I’étranger. Ces chiffres reflétent assez bien le ton du
supplément d’images qui, tout en se donnant une vocation divertissante, garde en permanence
une place conséquente a I’information nationale et internationale. Seuls les portraits de
vedettes, américaines le plus souvent, inversent ces chiffres avec 33 photographies pour
I’étranger contre une seule en Hongrie. La encore, ces données expriment les habitudes du
journal qui, du coté des « stars », fait la part belle aux actrices américaines, comme le font
beaucoup de magazines européens de la période.

Par contre, de tous ces chiffres, une priorité¢ se dégage nettement et concerne le theme de la
vie quotidienne en Hongrie. On releve en effet 187 couvertures traitant de ce sujet en
Hongrie contre 26 photographies sur ce méme sujet a 1’étranger. Ce chiffre arrive largement
en téte, la deuxiéme place étant tenue par les actualités qui totalisent 165 couvertures en
rassemblant celles de Hongrie et celles de I’étranger. La quantité de couvertures consacrées a
ce theme, tout en reflétant partiellement le contenu intérieur du journal, reste néanmoins
disproportionnée par rapport aux pages intérieures. Ce choix n’est pas anodin et peut
s’interpréter dans le cadre d’une stratégie vis-a-vis des lecteurs. En effet, les acheteurs sont
essentiellement hongrois, et le journal doit étre attractif des le premier regard pour ces lecteurs
potentiels. Il est évident que la couverture joue un grand rdle dans cette démarche
commerciale et que I’image qui va servir a capter le client doit étre a la fois attrayante et
sympathique, elle doit d’emblée « parler » au public, le mettre face a une image familiere dont
le sens et 1’esthétique vont I’attirer. Afin de créer ’envie d’acquérir le journal, Pesti Naplo,
képes miimelléklet applique un choix délibéré tout a fait conforme a ce qui sera pratiqué par
tous les magazines de 1’époque, méthode qui sera amplifiée et « perfectionnée » au cours des
décennies suivantes. Pesti Naplo, képes miimelléklet maitrise donc parfaitement ces
parametres qui combinent la photographie et I’attraction du public, la mise en ceuvre formelle
et celle que I’on qualifierait aujourd’hui du « marketing ». En fait, des images qui au premier
regard ont pu paraitre décalées, exotiques, pour les lecteurs d’un autre pays, sont en réalité
parfaitement adaptées, tout a fait importantes et significatives lorsqu’on les replace dans leur
contexte historique et géographique. Elles répondent donc en tout point a la fonction qu’un
grand magazine moderne illustré attribue a la photographie.
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Couverture du n° du 8 aoit 1926
« Le matin au marché sur les berges du Danube »
Photographie anonyme.
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Couverture du n° du 5 mai 1929
« Troupeaux de chevaux de Mezohegyes »
Photographie Rudolf Balogh
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Couverture du n° du 13 septembre 1931
« La rentrée des classes »
Photographie Karoly Escher
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n° du 9 aolt 1925

« Esztergom, la Sion
hongroise »
Photographie Pesti Naplo

n° du 22 juillet 1928
« Canicule »
Photographie Rudolf Balogh

n® du 25 aout 1929
« Manege de village »
Photographie Rudolf Balogh

n®du 11 avril 1926
« Sous le porche »
Photographie Pesti Naplo

n® du 5 aout 1928
« Gamin tzigane »
Photographie Rudolf Balogh

n° du 17 avril 1932

« Réparations de fils
télégraphiques »
Photographie Tibor Hegyei

n°® du 1¥ mai 1926
« Rogations a Mezokovesd »
Photographie Pesti Napld

n° du 12 mai 1929
« Une fillette appliquée »
Photographie Rudolf Balogh

n° du 17 juillet 1932
« La moisson a Nagykata »
Photographie Rudolf Balogh
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| Qui fait les photographies de couvertures ?

Dans un premier temps, il faut rappeler que les chiffres avancés ici doivent étre appréciés de
maniere relative, étant donné que les noms de photographes ne sont pas systématiquement
mentionnés et que parfois ils ont disparu dans la coupe effectuée apres la reliure des numéros
de I’année. Néanmoins, ces chiffres, regroupés dans le tableau ci-dessous, restent significatifs.

Noms

Anonyme

Pesti Naplo
Balogh Rudolf
Escher Karoly
Munkacsi Marton
Vadas Ermo
Veres A. Pal
Hegyei Tibor
Vilag Miklés
Angelo Pal Funk
Aigner Laszlo
Kallos Oszkar
Balassa Béla
Haar Ferenc
Heller Laszlo
Jelfy Gyula
Schuchmann Zoltan
Baracovich Edith
Barcs Imre

Eke Mihaly
Gardonyi
Halberg Gyula
Haller F.G.
Kalman Kata
Kertész

Koller

Kozmata Ferenc
Leitzl Joszef
Lembert

Lérant Mihaly
Lovik Karoly
Muray Miklos
Pécsi Joszef
Roénai Dénes
Székély Aladar
Székély Sandor
Vorosvary Istvan
Winch Michael
Zinner Erzsébet L
Foto Marian
Paramount

Wide World

Nombre de couvertures
identifiées
373
32
165
35
31

=]
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Sur 713 couvertures
recensées, un peu plus
de la moitié n’ont pu
étre attribuées. Sur la
partie identifiée, les
dix premiers noms de
cette estimation
ressortent
particuliérement et
parmi ceux-ci, on peut
remarquer une
prédominance évidente
du nom de Rudolf
Balogh.
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Rudolf Balogh (1879-1944) est effectivement le photographe attitré de Pesti Naplo, képes
miimelléklet, et plus généralement 1’'un des plus célebres photographes hongrois de cette
période. Il apprend treés jeune la pratique photographique aupres de son professeur de dessin et
compléte sa formation a 1’Institut Supérieur d’Etudes et de Recherches Graphiques de Vienne.
En 1902, il est reporter-photographe et travaille pour le Vasdrnapi Ujsdg. En 1912, il ouvre
son atelier a Budapest. A partir de cette époque, il est gagné par I’influence de la photographie
artistique. Il va intégrer le Club des Artistes Photographes de Hongrie, fondé en 1914, avec
Olga Maté, Jozsef Pécsi, Dénes Ronai, Aladar Székely et Ivan Vidarény.

Lors de la Premiere Guerre Mondiale, il devient correspondant de guerre. En 1920, il
commence une longue carriere au Pesti Naplo. Sa position prépondérante dans le journal
s’apparente a celle d’un chef d’équipe et, grace a lui, cette équipe photographique s’étoffe et
se perfectionne : il forme de nouveaux photographes, tel Ernd Vadas, il en recommande
d’autres, tel Karoly Escher.

C’est également en 1920 que Rudolf Balogh prend la direction de la revue qui vient de se
créer Fotomiivészeti Hirek (Informations de l'art photographique), revue des amateurs et des
artistes photographes, organe de la Fédération Nationale des Photographes Amateurs de
Hongrie, le MAOSZ. 1l tient d’ailleurs le poste de vice-président de cette association influente
de 1917 a 1929, puis de 1932 a 1940. Sur le plan professionnel, en 1927, il est ¢lu président
du groupe des reporters photographes dans la corporation des photographes professionnels de
Budapest. A partir de 1932, il prend la direction des laboratoires du Bureau du film hongrois,
mais poursuit parallelement sa carriecre de photographe. Une partie de ses archives
photographiques est détruite lors de bombardements en 1944.

Ses contributions aux couvertures de Pesti Naplo, képes miimelléklet se répartissent selon les
chiffres suivants :

- 192521 - 193127 Cette répartition suit assez exactement

-1926:9 -1932: 14 : on d lément

192722 1933 13 la progression du supplément,  son
évolution et son déclin sur le plan de

- 1928 : 34 -1934:4 ,. . ., :
I’innovation et de la qualité graphique

-1929:32 -1935:3 t phot b

-1930:23 -1936:3 = photograpiique.

Quant aux thémes, celui de « la vie quotidienne en Hongrie » est, de tres loin, le théme abordé
prioritairement par Rudolf Balogh qui réalise 73 couvertures sur ce sujet. Si 1’on ajoute a ce
chiffre celui des portraits hongrois, de paysans généralement (29 couvertures), et celui des
paysages de la campagne hongroise (21 couvertures), on obtient un total de 123 couvertures
consacrées a la vie rurale hongroise. Si I’on compare ce chiffre aux 165 couvertures attribuées
a Rudolf Balogh, il apparait évident que ce sujet est le grand theme de prédilection du
photographe.

Différents facteurs ont amené Rudolf Balogh a faire de la vie rurale une véritable spécialité, et
parmi ceux-ci il faut évoquer ses affinités avec la photographie d’art et le pictorialisme. Ce
point sera élargi dans nos conclusions. Par contre, au stade de cette étude, la corrélation
devient évidente entre la prédominance des photographies de Rudolf Balogh en couverture et
le choix éditorial visant a privilégier les thémes hongrois a cet emplacement stratégique pour
attirer le public.

122



n° du 26 juin 1927 n° du 22 mai 1932

« Beauté hongroise » « Oisons de mai »
Photographie Rudolf Balogh Photographie Rudolf Balogh
n° du 9 novembre 1930 n° du 29 septembre 1929
« En route vers le marché d’automne » « Labour d’automne »
Photographie Rudolf Balogh Photographie Rudolf Balogh
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n°® du 30 avril 1933 n° du 8 mai 1932

« Enfants tziganes » « Petits tziganes »
Photographie Rudolf Balogh Photographie Rudolf Balogh

n° 13 janvier 1929 n° du 18 novembre 1928

« Déblaiement de la neige place « Allo, Mr Kellog ! »

Apponyi » (Comte Istvan Bethlen au téléphone)
Photographie Rudolf Balogh Photographie Rudolf Balogh
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5 MELLEN
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n° du 15 avril 1934, « Le galop des artilleurs : photographie de Rudolf Balogh présentée au Grand
Prix de la triennale internationale de Milan.»

Cette photographie datée de 1915 a déja été publiée a plusieurs reprises.

Elle est présentée ici en couverture pour évoquer 1’exposition de photographies de Milan.
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Karoly Escher (1890-1966) est la seconde figure significative parmi les photographes de
Pesti Naplo, képes miimelléklet. 11 débute une carriere professionnelle de dessinateur industriel
et commence a photographier en tant qu’amateur alors qu’il a une vingtaine d’années. Ses
premiers contacts avec la photographie passent donc par le circuit des expositions de
photographie d’art. Il travaille ensuite dans 1’industrie cinématographique et c’est en 1927 que
Rudolf Balogh I’engage comme photographe pour les publications Az Est.

Il poursuivra désormais cette voie toute sa vie et deviendra d’ailleurs 1’un des plus importants
photographes-reporters de sa génération. Parallelement a son métier de reporter il continue de
participer aux expositions de photographie artistique. Il est représenté dans les expositions de
1934, a Budapest et a Milan, ainsi qu’en 1935 a I’exposition du jubilé du MAOSZ a Budapest.

Ses photographies sont publiées a un rythme tres régulier en couverture de Pesti Naplo, képes
miimelléklet. 11 est a craindre que bon nombre d’entre elles n’aient pu étre repérées, mais les
chiffres obtenus signalent néanmoins sa présence constante et en bonne place dans 1’équipe de
photographes. Les couvertures identifiées se répartissent selon les chiffres suivants :

Karoly Escher est considéré comme le
successeur de Rudolf Balogh en tant que

-1930: 1 -1935:1

-1931:5 -1936: 6 « chef de file » des photographes du journal.
-1932: 1 -1937 - 8 Les dates de parution ci-contre confirment
-1933:3 -1938 - 4 cette hypothese, ses publications s’affirmant
-1934 : 1 -1939:5 apres 1930 et augmentant jusque 1939, alors

que cette période affiche une diminution des
parutions de Rudolf Balogh en couverture.

Les themes abordés par Karoly Escher sont souvent liés a la vie quotidienne hongroise, mais
au-dela, il se distingue par I’étonnante diversité de son répertoire : tous les sujets abordés par
un magazine illustré moderne y sont présents, les événements de la rue, les actualités
culturelles, les portraits de personnalités scientifiques ou artistiques, les reportages sur le
travail a la ville et a la campagne, les fétes populaires, etc. Enfin, si I’on veut souligner une
spécialité dans son cas, on peut noter qu’il traite fréquemment les événements politiques et les
manifestations officielles, devenant ainsi le photographe « complémentaire » de Rudolf
Balogh. Ensemble, ils « couvrent » en effet presque tous les types de sujets abordés par le
journal.

Par ailleurs, 1’expression tres personnelle de Kéroly Escher va également faire jouer la
complémentarité. Il adapte souvent ses modes de représentation au sujet, et si certains théemes
classiques conservent les traces de la photographie artistique, d’autres sont traités avec
beaucoup de modernité. Il joue avec la réalité, travaille avec les instants, les formes, les
lumieres, les mouvements et s’approprie un nouveau langage visuel. Certaines de ses
photographies ne sont pas sans rappeler celles d’André Kertész ou I’on retrouve le méme gott
pour inventer des images nouvelles inspirées par I’environnement le plus ordinaire et créées
sans artifice. Refusant de se laisser enfermer dans un style, il développe un répertoire
graphique riche et varié qui le place d’emblée au cceur d’une photographie moderne hors de
toute catégorie. Ses images les plus novatrices sont présentes surtout dans les pages
intérieures du journal, les images d’actualité plus traditionnelles étant davantage propices a la
promotion du journal en occupant la une.
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n° du 30 aoit1931, « Le comte Gyula Karoly,

premier ministre, présente le rapport de son n° du 22 mars 1931 )

programme & la Chambre des députés » «Les cmqufmte ans de Béla Bartok »
Photographie Karoly Escher Photographie Karoly Escher

n° du 17 janvier 1937 n° du 14 février 1937

« Tourbillon anglais » « Karola Szalay du corps de ballet de
Photographie Karoly Escher I’Opéra danse au bal des journalistes »

Photographie Karoly Escher

127



n° du 17 janvier 1937 n° du 22 janvier 1933

« Zsigmond Moricz le jour de St Pierre-St Paul » « Nuit enneigée a Buda »
Photographie Karoly Escher Photographie Karoly Escher
n° du 9 octobre 1938, « Que se passe-t-il dans la n° du 22 aofit 1937, « Semaine de la
ville tcheque de Komarom ? Les habitants de la St Istvan. Des hotes étrangers en
rive hongroise sont dans 1’attente, observent ce qui voiture photographient et filment la
se joie des Budapestois »

passe de I’autre coté » Photographie Karoly Escher

128



n° du 22 février 1931
« En partance pour Mozdony »
Photographie Karoly Escher
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Marton Munkacsi  (Marton Marmorstein, 1896-1963) est le troisieme photographe
important de Pesti Naplo, képes miimelléklet et sa présence est essentielle dans 1’histoire du
journal. Issu d’une famille modeste dont le pére est peintre en batiments, Marton Munkacsi
entre tres jeune dans une agence de presse. A la demande de son rédacteur en chef, il complete
de photographies les breves qu’il rédige. Sa vocation est tracée et, a partir de 1921, il réalise
des photographies de sport pour différents journaux dont Az Est et Pesti Naplo.

Des le début, il est apprécié¢ pour le choix de ses cadrages et de ses angles de vue tout a fait
inhabituels, ainsi que pour sa dextérité a saisir les événements en mouvement. C’est donc en
Hongrie qu’il se forge un style particulier et novateur, style qu’il préserve lorsqu’il émigre en
1927. 11 part d’abord a Berlin, ou il travaille pour les journaux du groupe Ullstein, et cette
période confirme son grand talent et I’originalité de sa photographie. En 1933, il effectue un
premier voyage aux Etats Unis pour Ullstein, puis il y émigre définitivement en 1934 et signe
un contrat d’exclusivité avec Harper’s Bazaar.

Malgré 1’¢loignement, il continue de travailler pour les journaux hongrois durant son s¢jour en
Allemagne. La présence régulicre de ses photographies dans Pesti Naplo, képes miimelléklet
jusqu’en 1933 est primordiale car elle contribue sans aucun doute a nourrir le renouveau
esthétique de la photographie hongroise.

Ses liens avec la Hongrie ne se sont d’ailleurs jamais rompus et il y revient régulierement
jusqu’en 1939. 1l participe également a deux expositions de photographies, I’une a Vienne en
1928 avec Rudolf Balogh, Jozsef Pécsi, Aladar Székely, entre autres, et la seconde étant celle
des Photographes Hongrois Modernes qui a lieu a Budapest en 1937.

La contribution de Marton Munkacsi a Pesti Naplo, képes miimelléklet doit étre soulignée car
son apport va s’avérer tout a fait riche et multiple, en dépit de son émigration et de la bricveté
de son activité en Europe. En effet, jusqu’en 1933, il n’a pas de théme privilégié, et aborde au
contraire tous les sujets avec beaucoup d’habileté. Il se montre novateur a plus d’un titre, que
ce soit pour la photographie de nuit, pour la représentation du mouvement, ou la pratique de la
visée en plongée, en contre-plongée et le basculement du cadrage, ... De ses 31 couvertures de
Pesti Naplo, képes miimelléklet qui ont été identifiées, la plupart sont d’une étonnante
modernité. Elles synthétisent ce qui pourrait représenter la troisieme facette du magazine
hongrois, celle qui offre a la photographie son autonomie, qui en fait une forme d’expression a
part entiere, a la fois séduisante pour le lecteur potentiel et innovante dans le monde de
I’image.

L’un de ses premiers reportages pour Pesti Naplo, képes miimelléklet est publi¢ le 22
novembre 1925 et a pour sujet Budapest la nuit. 11 comporte six tres belles vues qui occupent
une page entiere. Le numéro de la semaine suivante offre une couverture extraite de la méme
série. Huit ans avant la publication du célébre Paris la nuit de Brassai, Marton Munkacsi
propose au supplément hongrois une série trés comparable tant par la prouesse technique que
par la qualité des images. D’autres publications de photographies de nuit, telle la pleine page
dans le numéro du 25 décembre de la méme année et représentant le marché de Noél la nuit,
confirme qu’il excelle dans ce domaine.
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n° du 22 novembre 1925 n° du 29 novembre 1925
« Budapest la nuit » « Automne brumeux rue Vaci »
Photographies Marton Munkacsi Photographie Marton Munkacsi Le nom du photographe

n’est pas indiqué, la mention est Pesti Naplo felvétele
[photographie Pesti Naplo].

n° du 18 mars 1928 n°® du 25 décembre 1925 n° du 5 janvier 1930 page 16
« Printemps pluvieux la nuit « Paisible marche de No€l »  (derniére de couverture)
sur le boulevard » Ph. Mérton Munkécsi

Ph. Marton Munkécsi
Ph. Marton Munkéacsi
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Marton Munkdcsi est aussi tres apprécié pour sa maitrise des instantanés et ses photographies
des scénes d’action a grande vitesse. Son expérience du reportage sportif le fait remarquer
dans une pratique encore difficile a 1’époque. Cette facilité a saisir les corps en mouvement
contribuera aussi a sa notoriété dans la photographie de mode lors de son arrivée aux Etats
Unis.

n° du 24 juin 1928, « Tour de Hongrie : n° du 27 septembre 1931
nuage de poussiere derriere la voiture de « Galop au pied des pyramides »
course » Ph. Marton Munkécsi
n° du 7 aott 1932 Pesti Naplo, képes miimelléklet,
« Sous la vague ; photographie de Marton n° du 15 avril 1928, page 81, % page,
Munkdcsi sur la plage de Rio de Janeiro ». ph. Marton Munkacsi (course de motos).
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Marton Munkécsi apporte également deux autres volets indispensables a Pesti Naplo, képes
miimelléklet. D’une part, sa position de photographe a 1’étranger lui permet de livrer au
journal des reportages sur des sujets extérieurs a la Hongrie, et il s’avere que ses livraisons
sont non seulement tres variées mais aussi d’excellente qualité.

Les scenes de rue ou les visages peuvent étre traités de maniere tres directe, a la fois précise et
vivante dans ’instantané, mais le regard est toujours attentif et chaleureux. Il ne pratique pas
une visée stéréotypée mais personnalise chaque prise de vue au point de donner a chacune une
valeur emblématique et esthétique tres forte. Les trois exemples qui suivent donnent un apergu
succinct de la diversité avec laquelle Marton Munkécsi traite des sujets qui pourraient étre
qualifiés d’anodins ou d’ethnographiques, et qui prennent, a travers son objectif, une autre
dimension a la fois humaniste et symbolique.

n® du 23 octobre 1932, « Indiens

n°® du 19 avril 1931, « Le Mur des Lamentations n° du 22 septembre 1929,
Lengua », Ph. Marton Munkacsi

a Jérusalem », Ph. Marton Munkacsi « Jeune Arabe », Ph. Marton

La photographie ci-contre, réalisée au bord du
Tanganyika, est découverte par Henri Cartier-
Bresson dans 1’album Photographie, publié
par Arts et Métiers graphiques en 1931, et sera
citée par lui a diverses reprises comme |’une
des images I’ayant le plus influencé’.

Elle est publiée ici dans Pesti Naplo, képes
miimelléklet en pleine page et en derniére de
couverture du numéro du 12 juillet 1931.

7 Voir Peter Galassi, Henri Cartier-Bresson : premiéres photos - De I'objectif hasardeux au hasard
de l’objectif, éd. Arthaud, 1991, pages 40 et 49.
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Marton Munkacsi bouleverse les codes du photojournalisme traditionnel et ses attitudes qui
sembleraient parfois relever d’intentions contradictoires ne sont en fait que les modulations
d’un méme regard. La distance, le cadrage, le choix de la lumiere et 1’angle de vue sont
totalement en phase avec le sujet. Marton Munkdacsi n’enregistre pas des faits, n’illustre pas
des textes, il crée des images qui se suffisent a elles-mémes, engendrent par elles-mémes des
idées ou des sensations.

Il pratique toute la gamme des possibilités offertes par le dispositif photographique, ne
s’enferme pas dans un style ou un mode exclusif de représentation. Il recherche ce que le sujet
lui offre « visuellement » et met en adéquation ce sujet et sa représentation. Ses interprétations
tres spontanées produisent des images qui vont d’un certain réalisme documentaire aux limites
de P’abstraction. Cette diversité est chez lui une véritable richesse, chaque image portant en
elle son équilibre, sa logique et sa cohérence visuelle. Ses vues en plongée sont d’une grande
modernité sans jamais substituer le formalisme a la réalité. Toujours présente, cette réalité
peut étre sublimée, comme dans la vue du Sahara ou une ombre immense occupe la plus
grande place, ou elle peut participer a un jeu graphique comme dans la série qu’il réalise avec
les dessins du pavage a Rio de Janeiro®, ou encore se transformer par la magie d’un cadrage en
une image emblématique, telle la vue du Café-concert a Séville sous-tendue par une
incroyable dynamique interne.

n° du 30 juillet 1933, « Plongeon a partir n° du ler septembre 1929, « Le Sahara »,
d’une barque », Ph. Marton Munkacsi
Ph. Marton Munkécsi

$ 1l réalise plusieurs images en utilisant le dessin du pavage dont deux exemples seulement sont
reproduits ici.
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n° du 4 septembre 1932, « Rue de Rio de n® du 19 février 1933, « Pavé de
Janeiro », Ph. Marton Munkacsi mosaique multicolore a Rio de Janeiro »,
Ph. Marton Munkacsi

n° du 12 février 1928, « Rayon de soleil de n® du 15 mars 1931, « Café-concert a Séville »,
février », Ph. Marton Munkacsi Ph. Marton Munkacsi
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La contribution de Marton Munkacsi a Pesti Naplo, képes miimelléklet est donc réellement
complexe, car elle s’opere a plusieurs niveaux. Il donne au journal des sujets nouveaux, venus
de tous les continents, et associe a cet apport une formidable modernité photographique. Les
dirigeants de Pesti Naplo ne s’y trompent d’ailleurs pas, et ses photographies ont non
seulement une place de choix, en couverture, mais elles sont aussi régulicrement publiées dans
les pages intérieures, et souvent valorisées en occupant des pleines pages. La clairvoyance des
choix photographiques de Pesti Naplo, képes miimelléklet doit &étre ici soulignée car elle
contribue a 1’évidence a installer ce magazine dans I’histoire des grands magazines illustrés
européens.

Dans cet ordre d’idée, il est d’ailleurs nécessaire de souligner les rapports que les
photographies de Marton Munkacsi vont permettent d’établir avec d’autres magazines
européens. La simultanéité de parution de plusieurs de ses photographies dans différents pays
et en Hongrie, par exemple, permet de mieux estimer la place de Pesti Naplo, képes
miimelléklet dans le panorama des publications de 1’époque. Loin d’étre suiviste, le journal
hongrois se montre tres hardi dans ses choix, il sait tirer avantage des envois de ce
photographe émigré et utiliser sa position comme un atout supplémentaire. Attentif aux
productions de ses concurrents étrangers, Pesti Naplo, képes miimelléklet établit le lien avec
eux et se place dans la lignée des grands titres de 1’époque. Ceci est un autre point fort apporté
au journal par Marton Munkacsi, mais d’autres correspondants étrangers, comme il sera vu
plus loin, vont également produire pour le journal hongrois des reportages d’un grand intéreét.
Ces données incitent a réévaluer aujourd’hui la place de Pesti Naplo, képes miimelléklet dans
I’histoire conjointe de la photographie et des magazines illustrés de I’entre-deux guerres.

n° du 21 juillet 1929 du Berliner

n® du 10 mai 1931, « Le ballon » [llustrirte Zeitung

Ph. Marton Munkacsi
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Pesti Naplo, képes miimelléklet VU, n° 313, 1934.
n° du 11 septembre 1932, pages 6-7, « Ballet »
photographies Marton Munkacsi

Die Dame, n° 19, 1932. Modern Photography 1931.

Pesti Naplo, kepes miimelléklet, n° du 7 aott 1932, Die Dame, n° 25 1932
pages 6-7, photographies de Marton Munkacsi
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Photographie,
éd .Arts et Métiers graphiques, 1931.

(Publiée dans Pesti Naplo, képes
miimelléklet, n°® du 15 avril 1928,
voir page 132)

Berliner lllustrirte Zeitung, n° 6 juillet 1930.
(Publiée en couverture de Pesti Naplo, képes miimelléklet du 15 mars 1931, voir page 135.)

n° du 21 aott 1932 du Berliner lllustrirte Zeitung.

La légende en allemand indique « Greta Garbo en
vacances », et il est intéressant de noter la retouche
qui a servi a effacer une paire de jambes.

n° du 20 aott 1932,
« Plage a Rio de Janeiro »
Ph. Marton Munkacsi
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1925-1931 : le contexte de quelques années exceptionnelles

Créé a la fin de ’année 1924, Pesti Naplo, képes miimelléklet va s’inspirer d’emblée de tous
les procédés modernes de son époque dont quatre principalement vont étre clairement
déterminants dans sa création et son évolution :

- les nouvelles techniques d’impression de la photographie

- les nouveaux points de vue de la photographie

- le photomontage et la publicité

- le cinéma

De fait, c’est I’association de ces différents facteurs qui vont contribuer a faire du
« supplément d’images » un journal exceptionnel digne des grands magazines illustrés de la
période, et précurseur méme de la plupart d’entre eux.

Les principes techniques de I’héliogravure ayant été traités précédemment, nous reviendrons
plus particulierement sur les nouvelles libertés qu’offre ce procédé au cours de la partie
suivante de ce chapitre, a travers les exemples des pages intérieures de Pesti Naplo, képes
miimelleklet. Cette premiere partie aborde les trois autres aspects cités inhérents au contexte
des années 1925-1931.

] La photographie ‘

La technique photographique connait lors de cette période de notables avancées qui profitent
directement a la presse qui utilise ces images. Il n’est plus a souligner I’importance que
prennent dans ce domaine les lancements des nouveaux appareils tels que I’Ermanox en 1924,
le Leica en 1925 et le Rolleiflex en 1929. Chacun d’eux apportent de nouvelles qualités
fonctionnelles qui ouvrent directement des perspectives inexplorées aux photographes’. Non
seulement la qualité des optiques est améliorée et permet des prises de vues dans des
conditions encore plus difficiles qu’auparavant, mais ces progres répondent aussi a beaucoup
d’autres attentes : légereté et maniabilité des appareils, rapidité et précision des prises de vues,
simplification des opérations, ... Le Leica qui propose pour la premicre fois ses 36 poses
d’affilée devient tout particulierement I’embléme du photojournalisme de 1’époque.

L’évolution vers de nouveaux points de vue de la photographie est d’autant plus significative
que ces nouveaux moyens techniques vont se conjuguer a de nouvelles approches théoriques
et esthétiques. Ces démarches sont au cceur de plusieurs manifestations conséquentes. La
premiere d’entre elles que I’on peut signaler, Kipho, Kino und Photo Austellung, a lieu a
Berlin en 1925. Elle n’est pas la plus renommée historiquement, mais elle associe de manicre
intéressante la photographie et le cinéma, ainsi que la foire industrielle et 1’exposition
artistique, un croisement des genres qui inaugure bien ces quelques années de
renouvellements. C’est en 1928 que s’ouvre la premiére grande exposition qui accueille
clairement des démarches innovantes, depuis les vues aériennes et scientifiques jusqu’aux
photomontages et aux images publicitaires. Trés justement intitulée Neue Wege der
Photographie [Les nouvelles voies de la photographie], elle expose des travaux de Lucia et
Laszl6 Moholy-Nagy, Walter Peterhans, Albert Renger-Patzsch et Umbo. Elle est organisée
par Walter Dexel et se déroule au Kunstverein d’Iéna. Le mouvement se confirme en 1929

’ Voir a ce sujet Denoyelle Francoise, La lumiére de Paris, vol. I : les usages de la photographie,
1919-1939, Paris, éd. L’Harmattan, coll. Champs Visuels, 1997, page 25 a 38.
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avec ’exposition Fotografie der Gegenwart [photographie du présent] qui est organisée par
le musée Folkwang d’Essen, exposition qui voyage ensuite a Hanovre, Berlin, Dresde et
Magdebourg. Elle rassemble un grand nombre de ces photographes chefs de file de la vision
moderne : Berenice Abbott, Herbert Bayer, Karl Blossfeld, Florence Henri, André Kertesz,
Germaine Krull, Laszl6 Moholy-Nagy, Albert Renger-Patzsch,...

Elle est suivie quatre mois plus tard par I’événement le plus marquant dans ce domaine qui est
I’exposition Film und Foto, inaugurée a Stuttgart puis montrée a Ziirich, Berlin, Dantzig,
Vienne et Zagreb. Elle est associée aux deux célebres publications : Es kommt der neue
fotograf de Werner Griff et foto-auge, il et photo, photo-eye de Franz Roh et Jan
Tschichold. La salle d’introduction est congue par Laszl6 Moholy-Nagy, celles de 1’Union
soviétique et de la Hollande sont confiées respectivement a El Lissitzky et Piet Zwart. Le
projetl 0est monumental puisqu’il rassemble 1200 ceuvres et un programme de films d’avant-
garde .

Salle consacrée a John Heartfield
dans I’exposition Film und Foto. Le
mot d’ordre dominant la salle
signifie « utilise la photo comme une
arme ».

Salle congue par El Lissitzky et
consacrée a ’URSS dans
I’exposition Film und Foto.

' Ces différentes expositions sont largement et précisément documentées dans ces différentes
publications d’Olivier Lugon : La photographie en Allemagne, Anthologie de textes (1919-1939),
Nimes, €d. Jacqueline Chambon, 1997 ; «La photographie mise en espace-Les expositions
didactiques allemandes (1925-1945) » dans Etudes photographiques, n° 5, novembre 1998, pp.97-
118 ; « La photographie des typographes » dans Etudes photographiques, n° 20, juin 2007, pp.101-
117
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En 1930, I’exposition Das Lichtbild [La photographie]
présentée a Munich s’inspire largement de Film und Foto,
tout en accordant davantage de place a la photographie
scientifique. Elle voyage également a Essen, Dessau,
Diisseldorf et Breslau.

Vue de
I’exposition
Das Lichtbild
a Essen en
1931.

] Le photomontage et la publicité ‘

D¢ja évoqué dans les manifestations photographiques citées précédemment, le photomontage
est largement présent dans tous les événements ayant trait a la publicité et a la presse. En
1927, I’exposition Neue Reklame [La nouvelle réclame], organisée également par Walter
Dexel au Kunstverein d’léna, précede d’ailleurs d’un an celle qu’il consacrera a la
photographie. Cette exposition présente des travaux de Laszl6 Moholy-Nagy, Herbert Bayer,
Willi Baumeister, Max Burchartz, ...Le pavillon russe congu par El Lissitzky dans le cadre de
la Pressa de Cologne en 1928 est également une contribution essentielle a la réflexion sur la
photographie associée a la typographie et au montage photographique. El Lissitzky ne pose
pas la question en ces termes mais envisage de maniére globale cette installation, dans une
problématique qui s’intéresse a la relation entre I’ceuvre, le spectateur et le décor. Néanmoins,
son apport rejaillit directement sur la question du photomontage comme le souligne Jean
Leering: «Dans la presse internationale, cet aménagement suscita des commentaires
admiratifs a cause de I’originalité¢ et de I’efficacité de ces moyens, ainsi que de la grande
¢chelle a laquelle ils avaient été appliqués. Précisons que c’est l1a que, pour la premiére fois,
des photomontages furent utilisés a une échelle aussi importante et de facon tellement spatiale
dans une exposition, ou, en outre, des tapis roulants, pourvus d’imprimés, donnérent une
image cinématographique de la distribution, qui joue un role si important dans la
communication etc. »''.

' Extrait de Jean Leering, « Le dilemme de Lissitzky : a propos de 1’ceuvre postérieure a 1927 » dans
El Lissitzky, 1890-1941 : architecte, peintre, photographe, typographe, édition francaise, Paris, éd.
Paris-Musées, 1991, page 63.
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Trois vues de la salle congue par El Lissitzky a la Pressa de Cologne en 1928

De retour a Berlin entre 1927 et 1933, Cesar Domela contribue activement a ces importants
mouvements de transformation des conceptions publicitaires. Des 1927, il intégre le Ring
neue werbegestalter [Cercle des nouveaux graphistes publicitaires] fondé par Kurt Schwitters
et dans lequel il cotoie Jan Tschichold, Georg Trump, Walter Dexel, Max Burchartz, Piet
Swart, Paul Schuitema,...D’autres artistes tels que John Heartfield, Herbert Bayer, Karel
Teige, Lajos Kassak, Theo van Doesburg, Cassandre prennent part occasionnellement aux
activités du Ring. Domela participe aux expositions Neue Typographie 3 Magdebourg et
Berlin, puis en 1929, a la Reklameschau [Foire publicitaire] de Berlin. C’est en 1931 qu’il
organise ce qui est considéré comme une premic¢re mondiale, la célébre exposition
Fotomontage. L’ impact de la photographie est au cceur de son projet, et il I’exprime en ces
termes lors des conférences itinérantes qu’il donne dans le prolongement de 1’exposition :
« La photographie est devenue aujourd’hui I’un des facteurs les plus importants du systéme
des communications, et I’image, plutét que le texte imprimé, le moyen de communication
international par excellence. Cela explique d’ailleurs la tendance actuelle de nos journaux a
réduire les textes a quelques slogans ou quelques phrases essentielles, voire méme a les
remplacer de plus en plus par des images. »'

"2 Photographies extraites de Nobis Norbert, Nisbet Peter, Hemken Kai-Uwe et al., EI Lissitzky, 1890-
1941, Retrospektive, Berlin / Hanovre, ¢d. Propylden / Sprengel Museum, 1988, page 237 a 240.

" Cité par Roxane Jubert dans Cesar Domela, Typo-graphie, Photo-montages & Reliefs, Strasbourg,
¢d. des Musées de Strasbourg, 2007, page 43.
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Photomontages  publicitaires
de Cesar Domela :

- en haut a gauche, maquette,
1929

- en haut a droite, Hambourg,
1929

- en bas, pour 1’usine AEG,
1928
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| La Hongrie ouverte aux nouveautés \

Durant cette poignée d’années, un foisonnement créatif incomparable va prendre forme. Il
résulte en fait de quelques personnalités qui ont combiné ces différentes pratiques et les ont
diffusé a travers I’Europe en faisant circuler les expositions, en donnant des conférences, ou
en publiant leurs écrits. Dans cette effervescence, I'une des figures majeures est sans aucun
doute Laszl6 Moholy-Nagy qui donne des conférences et publie a Budapest, souvent en
liaison avec Lajos Kassdk. L’impact en Hongrie des principes de ces avant-gardes est difficile
a estimer, un bilan complet de ces échanges restant encore a faire'. Pourtant, il est évident
que, contrairement a la France, la Hongrie est tout a fait perméable a cette modernité.

En effet, Michel Wlassikoff souligne dans son Histoire du graphisme en France que «les
réflexions de Maximilien Vox sur la mise en pages des livres et des journaux ne se haussent
pas a la hauteur des Theses sur la typographie de Kurt Schwitters ou des propositions de
Moholy-Nagy dans Malerei, Fotografie, Film de 1925... » et il compléte avec ces mots :
« L’introduction de la photographie dans les mises en page depuis le début du siecle n’a guere
produit d’effets notables sur la typographie en France. La photographie ne connait pas non
plus d’avancées significatives en tant que discipline. Les avant-gardes a Paris s’y intéressent
marginalement : le photomontage est pratiquement absent au contraire de ce qui se passe a
Berlin ou & Moscou. »"°. 1 explique cette difficile percée en France par une résistance de
certains a une « incursion américano-germano-soviétique »'°. Les détracteurs de ces nouveaux
courants sont effectivement organisés dans un esprit de fermeture a 1’Allemagne et a ’'URSS,

. . . ’ . L) o r 1
principaux lieux de rencontres des créateurs, et ennemis politiques désignés'’.

Rien de tel en Hongrie. Le pays est affaibli pour toutes les raisons évoquées dans la partie
historique, mais ses intellectuels restent attentifs a ce qui se déroule en Europe, et beaucoup
d’entre eux, Lajos Kassdk en téte, recherchent les échanges avec les artistes et les intellectuels
étrangers. Située entre ces deux podles majeurs de I’activité artistique que sont 1’Allemagne et
I’URSS durant ces années, la Hongrie ne peut rivaliser avec eux mais alimentent largement les
rangs de ces «artistes nouveaux », sur son territoire et bien au-dela. Les mouvements
d’émigration, et les retours au pays de certains, ont de plus des effets de « brassages » souvent
tres positifs. Krisztina Passuth écrit d’ailleurs au sujet des ces artistes réfugiés a 1’étranger en
1919 : «Des leur arrivée a Vienne, ou a Berlin, ils se sont intégrés au mouvement
international d’avant-garde. Ils ont assimilé Dada, le Suprématisme et le Constructivisme
russe, et évidemment, la théorie synthétique de Van Doesburg, qui joua un role décisif. '8

Ainsi qu’il I’a été évoqué dans un chapitre précédent, Lajos Kassak est sans doute 1’un des
plus représentatifs de ces artistes d’avant-garde hongrois car il investit tous les débats de
I’époque ainsi qu’en témoignent ses ceuvres, ses écrits abondants et ses nombreux échanges

' On doit a Krisztina Passuth particuliérement plusieurs ouvrages sur les avant-gardes hongroises
dans le domaine des arts. Mais en ce qui concerne la photographie, le photomontage et la typographie,
les informations restent encore trés morcelées. Seul le catalogue allemand Wechselwirkungen,
Ungarische Avantgarde in der Weimarer Republik, publié¢ aux éditions Jonas en 1986, étudie ces
questions de maniere plus approfondie.

15 Extraits de Wlassikoff Michel, Histoire du graphisme en France, Paris, éd. Les Arts décoratifs /
Dominique Carré, 2005, pages 72-73.

' Mots empruntés a Paul Iribe et cité par Michel Wlassikoff op. cit.page 75.

7 Voir a ce sujet, Wlassikoff Michel, op. cit. pages 36, 75, 107 et 108.

'8 Voir Krisztina Passuth, « Théo van Doesburg et le mouvement d’avant-garde hongrois », dans Theo
van Doesburg, Peinture, architecture, théorie, Paris, éd. Sers, 1990, page164.
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avec des artistes étrangers. Des 1922, le Cercle MA adresse une proposition au Groupe
International des Constructivistes constitu¢ a Diisseldorf par Théo van Doesburg, El Lissitzky
et Hans Richter””. La méme année, la revue serbe Zénith publie la traduction de son manifeste
Bildarchitektur, et Contimporanul, basée a Bucarest, reprend le programme de 4 Tett. Rendre
compte des multiples relations entretenues entre les artistes hongrois et 1’avant-garde
européenne, des le début des années vingt, est impossible ici tant elles sont complexes et
multiples®®. A DI’évidence, les expériences menées par Iutilisation du photomontage et la
modernisation de la typographie occupent progressivement une place de premier ordre dans
les préoccupations de Lajos Kasséak et de plusieurs autres artistes hongrois, a I’instar des plus
connus dans ce domaine en Allemagne et en URSS, comme le montrent les exemples ci-
dessous.

Couverture réalisée en 1922 par
Lajos Kassak pour 1’édition
hongroise de Ceur a gaz de Couvertures d’ouvrages réalisées par Lajos Kassak
Tristan Tzara. en 1929 (a gauche) et 1928 (a droite).

A gauche : couverture
du Journal des
imprimeurs réalisée
par Lajos Kassak,
1926-1928.

A droite :
collage de Lajos
Kassak, 1928.

" Le manifeste des activistes hongrois est publi¢ dans le volume de 1922 de De Stijl. Voir Jilia
Szabo, « L’activisme hongrois et son époque », dans L activisme hongrois, Montrouge, éd. Goutal-
Darly, 1979, page 78.

2 A titre d’exemple, la liste des auteurs édités dans les publications successives de Lajos Kassak est
particulierement impressionnante car elle rassemble presque 500 noms de personnalités de toutes
nationalités, appartenant a des domaines tres divers. On y trouve, entre autres, Werner Graff, Willy
Baumeister, Charles Chaplin, George Grosz, Raoul Haussmann, Klutsis, El Lissitzky, Rodtchenko et
Stepanova, etc. Voir Illés llona, A Tett 1915-1916, MA 1916-1925, 2x2 1922, Repertorium, A Petifi
Irodalmi Muzeum Bibliogrdfiai fiizetei, Budapest, éd. Petofi [rodalmi Muzeum, 1975.
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Collage de Lajos Kassak, sans date.

« Chémage », photomontage de Ferenc Haar,
vers 1930.

Hans Jéger, Qu’est-ce que
[’hitlérisme, publié¢ par Munka
en 1932. La couverture est
réalisée par Lajos Kassak.

On reconnait le photomontage
de John Heartfield 1égérement
modifi¢ pour [I’adapter au
théme du livre. Le mot d’ordre
en dessous du montage signifie
« Tout le pouvoir pour Adolf
Hitler !

A gauche, deux maquettes de
photomontages réalisés par
Lajos  Lengyel, « Politique
coloniale » et « Profit »,

vers 1933-1936.

Photomontage de Ferenc Haar, sans titre,
vers 1930.
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En haut : photomontage de Lajos Vajda, « Exécution en
Chine », 1930-1933.

En bas : photomontage de Laszl6é Roth, affiche pour une
exposition de socio-photographie, 1931.

L’influence de Lajos Kassak et de Laszl6 Moholy-
Nagy sur le développement du photomontage en
Hongrie est indéniable. En 1928, les travaux
graphiques de Lajos Kassdk sont exposés a deux
reprises a Budapest, la revue Magyar Grafika les
publie accompagnés de son texte, « Sur le chemin de
la typographie ¢lémentaire », et son texte
« Photomontage » parait dans 1’'un des catalogues
d’expositions. Ces courants novateurs s’expriment
¢galement a travers I’exposition des Artistes du livre
et de la publicit¢ [Konyv és Reklammiivészek
bemutatkozo kiallitasa] qui a lieu en 1930 au Musée
des Arts appliqués de Budapest. Ils prennent trés vite
racines dans le pays, et s’expriment dans les champs
les plus divers qui vont des ceuvres personnelles,
telles que celles de Laszlo Kaldor, aux maquettes
publicitaires, en passant par les travaux plus politiques.

Enfin, il faut noter que Lajos Kassak demeure tres actif
sur la sceéne internationale apres avoir regagné la Hongrie
en 1926. Il est présent dans plusieurs événements qui
ont lieu en Allemagne, tels que 1’exposition
internationale Grafische Werbekunst a Mannheim
en 1927, a la Reklameschau de Berlin en 1929, a
des expositions organisées par le Ring neue
werbegestalter a Magdebourg et Essen, et Jan
Tschichold insére deux de ses travaux dans les
illustrations de la Neue Typographie.

Collage de Molnar Farkas (architecte),
1929.

Collages de Laszl6 Kaldor, de la série, « KURI-collage »,
Journal de Budapest, 1930
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Publicité réalisée par Ernd Band, 1930. Publicité réalisée par Ferenc Haar, 1936. Publicité réalisée par
Zoltan Seidner, aprés 1936.

En 1931, il participe a une autre initiative du groupe de Schwitters au Stedelijk Museum
d’Amsterdam, avec Willi Baumeister, Herbert Bayer, Max Burchartz, Cesar Domela, Dick
Ellfers, John Heartfield, Laszl6 Moholy-Nagy, Paul Schuitema, Ladislav Sutnar, Karel Teige,
Jan Tschichold, Piet Zwart, etc.

De fait, la Hongrie est bien présente dans ce mouvement. Il n’est d’ailleurs pas anodin que,
lorsque les Américains organisent 1’exposition The Foreign Advertising Photography qui
célebre la publicité moderne européenne a New-York en 1931, la Hongrie soit parmi les huit

: L 21
pays représentés” .

Dans ce cadre, il nous faut enfin citer le
photographe Jozsef Pécsi qui est tres actif dans le
domaine de la publicité et qui publie un ouvrage
sur ses créations, Photo und publizitit - photo and
advertising, dont il fait I’intégralité de la maquette.
Cet ouvrage reflete clairement la part de son travail
inspirée du constructivisme. Il parait en 1930, soit
la méme année que le célebre Gefesselter Blick des
fréres Rasch a Stuttgart.

Jozsef Pécsi crée régulicrement des images
publicitaires pour le journal Az Est, de styles treés
variés. On peut voir ci-contre une page du Pesti
Naplo, keépes miimelléklet du 26 février 1928
consacrée a 1I’annonce d’une exposition d’affiches
publicitaires et composée de deux photographies,
I’une étant une publicité¢ de Jozsef Pécsi et I’autre
une vue du stand du journal Az Est.

! Voir Sobieszek Robert A., The Art of Persuasion, A History of Advertising Photography, New
York, éd. Harry N. Abrams, 1988, page 36.
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Couverture du livre de ) L .
Jozsef Pécsi, Photo und ci-dessus : double page intérieure du livre Photo und Publizitdt

Publizitit. 1930. présentant 4 montages publicitaires dont 2 pour le journal 4z Est.

ci-contre et ci-dessous : 2 montages publicitaires extraits de Photo
und Publizitdt, 1’un pour des films photographiques, I’autre pour
des lampes.

Montage publicitaire pour le journal Az Est présenté dans le livre Photo und Publizitdt et sa
version publiée dans Pesti Naplo, képes miimelléklet du 6 janvier 1929.
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La « perméabilité » entre la Hongrie et 1’Allemagne particulierement est trés nette et passe
probablement par les nombreux artistes hongrois qui séjournent dans ce pays, ou s’y
installent. Un état complet de ces échanges, informels pour certains d’entre eux, mériterait
d’étre fait. Quelques traces de ces liens sont apparues au cours de cette étude et témoignent
ponctuellement de ces « passerelles » sans qu’il soit toujours possible aujourd’hui d’en
interpréter complétement le fonctionnement. Ces signes sont perceptibles parfois dans la
presse hongroise de I’époque, et a d’autres occasions dans les ceuvres personnelles.

Ainsi, on peut
relever ces deux
photographies dans
Pesti Naplo, képes
miimelléklet. La
premiere, publiée
dans Pesti Naplo,
képes miimelléklet
du 27 mars 1927,
montre le stand
d’exposition des
publications Az Est
a la foire
publicitaire de
Leipzig.

La seconde montre
I’annonce de la
Reklamschau de
Berlin en bonne
place dans Pesti
Naplo, képes
miimelléklet du 6
janvier 1929.
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Cet exemple ci-contre montre par
ailleurs une étonnante coincidence.
En haut sont reproduites les pages
18 et 19 du célebre livre de Werner
Grift, Es kommt der neue fotograf.

En bas, on constate que deux de ces
photographies sont publi¢es dans le
Képes Pesti Hirlap [La Gazette de
Pest illustrée] du 19 janvier 1928,
soit trés peu de temps avant la
parution livre, dont la couverture est
d’ailleurs un montage réalisé avec
I’une de ces deux images.

La légende du journal hongrois
signifie « Scenes de rue vues d’en
haut - le piéton - une dame en vélo -
le cheval et son cavalier - lutte
d’enfants. »

Enfin, les images ci-dessous montrent deux cas d’utilisation de photographies hongroises dans
des photomontages de John Heartfield.

La photographie de gauche est de Janos Reismann (vers 1929-1930). Elle est ensuite travaillée
par John Heartfield pour aboutir au photomontage qui illustre la couverture de la version
allemande du livre d’Upton Sinclair, So macht man dollars™.

** La collaboration entre Heartfield et Reismann, sous le pseudonyme de Wolf Reiss ou Hans Reif,
est évoquée dans Wechselwirkungen, Ungarische Avantgarde in der Weimarer Republik, op. cit.
pages 407-408. Ce photomontage est également signalé par Béla Albertini dans A magyar szociofoto
torténete, a kezdetektél a mdsodik vilaghdboru végeig [Histoire de la socio-photographie hongroise,
des origines a la fin de la deuxiéme guerre mondiale], Budapest, éd. Magyar Fotografiai Muzeum,
1997, page 55.
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La photographie de gauche est de Kata Kalméan. Elle est extraite de la série qui sera publié¢e
dans son livre Tiborc en 1937. Cette image est utilisée dés 1932 par John Heartfield pour une
affiche appelant a voter pour Thilmann.>

En fait, comme le souligne Michel Frizot, le photomontage est clairement « une technique
transversale qui unit les divers secteurs esthétiques européens dans les années 20 et 30,
lorsque les idées circulent trés vite au gré des expositions, des visites d’artistes, des
rencontres, des publications. » De plus, désormais, « il est accepté comme 1’'un des éléments
distinctifs de la Nouvelle Vision et de la Nouvelle Photographie®*. » Le photomontage ouvre
ainsi I’¢re d’une nouvelle modernité dans le champ des images imprimées qui a tout a voir
avec 1’autre monde des images, celui du cinéma.

| Lecinéma |

La Hongrie tient une place significative dans I’histoire du cinéma, par sa richesse et sa
précocité, comme celle qu’elle occupe dans I’histoire de la photographie un peu pour les
mémes raisons>, et sans doute faut-il y voir des signes conjoints. C’est 1’un des premiers pays
a se passionner pour le cinéma et c’est aussi la que naissent les premicres théories du
cinéma®®. Le premier film des fréres Lumiére est projeté a Budapest en 1896, le premier
cinéma permanent ouvre en 1902 et le premier studio de tournage est créé en 1911. Dés 1907
parait le premier journal de cinéma, A Kinematograf suivi par Mozgéfénykép Hirads en 1908,

* Voir Herzfelde Wieland, John Heartfield, Leben und werk dargestellt von seinem bruder, Dresden,
éd. Veb verlag der Kunst, 1971, page 144.

 Frizot Michel, « Les métaphores de I’image, Photo-graphismes et détournements de sens », dans La
Nouvelle Histoire de la Photographie , Paris, éd. Bordas /Adam Biro, 1994, pages 433-435.

* On peut citer I’exemple du Hongrois Ferenc Veress qui présente dés 1889 a 1'Exposition universelle
de Paris des photographies en couleurs, fruit de ses recherches entre 1881 et 1884, ainsi que celui des
Cercles d’amateurs hongrois, constitués dés 1872, dont le dynamisme permettra 1’exposition nationale
de 1908, avec plus de mille photographies, et I’exposition internationale de 1910, avec douze pays
participants, 2058 photographies exposées et pres de trois mille visiteurs. Voir a ce sujet Annie-Laure
Wanaverbecq, « Les photographes étrangers dans la France de I’entre-deux-guerres », dans Histoire
de I'Art, n° 15, Bulletin de I'Institut National d'Histoire de I’ Art, Paris, septembre 1991, page 70, et
Photographies hongroises 1919-1939, Regards nouveaux / Az Uj Tekintet, Paris, éd.Somogy / Csaba
Morocz Photographies / Maison Robert Doisneau, 2004, pages 5-6.

*% Informations extraites de la préface de Jean-Michel Palmier dans Balasz Béla, L esprit du cinéma,
texte original de 1931, édition francaise, Paris, éd. Payot, 1977, page 20.
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et, en 1920, sont publiées en Hongrie jusqu’a 17 revues de cinéma. La production de films
s’accroit treés rapidement pour dépasser la centaine au cours de la premiere guerre mondiale.
En 1918, Sandor Korda a déja réalisé 19 films et Mihdly Kertész en a tourné 38 avant de
quitter la Hongrie pour Vienne. Istvan Nemeskiirty cite au moins 45 réalisateurs en Hongrie a
cette époque. Il précise que, comme dans le reste du monde, ces premiers réalisateurs sont au
départ des acteurs, comme Mihdly Kertész, ou des journalistes, comme Sandor Korda®’. Les
films de ce dernier s’inspirent particulicrement d’ceuvres littéraires hongroises, dont celles de
Mihaly Babits, Frigyes Karinthy, Ferenc Molnar. Il est important de souligner que, dés cette
période, les articles critiques traitant d’une théorie et d’une esthétique du cinéma se
multiplient®. Durant la République des Conseils, la production cinématographique est
nationalisée. La nouvelle organisation regoit I’assentiment des réalisateurs et provoque méme
une dynamique exceptionnelle puisque 31 films sont réalisés en quatre mois. Mais les années
qui suivent I’arrivée de Horthy au pouvoir sont particulierement sombres pour le cinéma
hongrois car la répression s’abat sur ce « jeune cinéma » en marche, certains réalisateurs sont
arrétés, exécutés, d’autres partent en exil. Dans les années 20, le marché du cinéma se réduit
avec le nouveau tracé territorial et les films étrangers, américains principalement, envahissent
les salles.

Annonce du film de Zoltan Korda® 4 11 érdog Annonce du film de Sdndor Korda Szép Heléna
[Les 11 diables] dans Pesti Naplo, képes szerelmei [La vie privée d’Héléne de Troie]
miimelléklet du 22 janvier 1928 page 75. dans Pesti Naplo, képes miimelléklet du 30

septembre 1928 page 75.

*" Voir Nemeskiirty Istvan, « Le cinéma prend forme : 1915-1917 », dans L activisme hongrois,
Montrouge, éd. Goutal-Darly, 1979, pp.229-237.

*¥ La disparition de nombreux films, dont presque la totalité de ceux produits en 1919 avant la Terreur
Blanche, nous prive malheureusement de sources essentielles.

¥ Zoltan Korda (1895-1961), fréere de Sandor Korda, est également réalisateur aprés avoir été
opérateur et scénariste. C’est a Berlin en 1927 qu’il met en scéne le film présenté ici, film qui traite
du football et du pouvoir de ’argent.
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Malgré ce net recul de la production cinématographique hongroise durant 1’entre-deux-
guerres, la réflexion théorique va continuer a mobiliser artistes et créateurs. Le premier de ces
théoriciens est bien sr Béla Balazs qui travaille déja en 1920 comme critique
cinématographique pour le journal Der Tag et poursuit d’abondantes recherches sur le cinéma
muet. En exil a Vienne, il publie L ’homme visible®® en 1924° t qui est, selon Jean-Michel
Palmier, la premicre tentative d’esthétique cinématographique systématique, et qui accorde
une place capitale au gros plan et au montage. L’ouvrage connait un grand succes et sa
traduction en russe est également publi¢e. De 1926 a 1931, Béla Balazs travaille a Berlin et
participe activement aux débats théoriques sur le cinéma. Il rédige de tres nombreux articles et
en envoie aux journaux hongrois basés en Roumanie et en Tchécoslovaquie. Ces réflexions
aboutissent a la publication de L esprit du cinéma en 1931, considéré avec L’ homme visible

. R L e : r 2
comme les premiers véritables traités d’esthétique du cinéma’.

Bien qu’il soit difficile d’évaluer précisément I’impact de ses travaux en Hongrie, il est
évident que les intellectuels du pays s’impliquent dans ces débats sur le cinéma. Comme cela
a été évoqué au début de cette étude, Lajos Kassak fait partie de ceux-la et a souligné dans ses
¢écrits I'intérét qu’il porte aux théories du montage cinématographique et particulierement a
celles qui sont appliquées par le cinéma soviétique™. Mais par ailleurs, bien plus largement, il
est certain que le public hongrois a développé une culture cinématographique qui n’a pas
disparu apres 1920. Méme si la production nationale ne refléte pas les points de vue de
I’avant-garde, certains films étrangers sont vus en Hongrie et les articles, conférences et
publications se font I’écho des expériences menées ailleurs. De plus, le cinéma a développé
depuis déja de nombreuses années un « nouveau langage », comme 1’écrit Béla Balazs®*, qui a
largement imprégné les masses, contrairement aux autres pratiques artistiques moins
populaires. Le cinéma a éduqué le regard en constituant une connaissance particuliere en
constante évolution. Béla Balazs souligne ainsi que « cette nouvelle technique d’expression et
de communication s’est différenciée et compliquée avec une rapidité inquiétante au cours de
la derniere décennie. Nous-mémes, il y a seulement quatre ou cinq ans, nous n’aurions pas
compris certains passages des films les plus simples d’aujourd’hui. (...) Nous ne savons pas
du tout comment nous avons appris a voir en ce temps-la. De quelle facon nous avons appris a
associer, a déduire, a penser visuellement, et comment les raccourcis, les métaphores, les
symboles, les concepts visuels nous sont devenus familiers®. »

La formule « penser visuellement » est parfaitement adaptée au sujet de cette étude car elle
désigne un mode d’analyse différencié, li¢ effectivement au développement de cette nouvelle
faculté de « voir ». Cette évolution a démarré avec I’avenement du cinéma et se diffuse dans
toutes les pratiques qui touchent aux images, et donc bien évidemment celles qui concernent
la photographie de presse. Cette imprégnation culturelle s’effectue dans les couches sociales

3% Son ouvrage traite du cinéma muet et expressionniste.

3! Presque en méme temps, Ivan Hevesy publie en 1925 a Budapest Esthétique et structure du film
dramatique aux éditions Athenaeum.

32 Voir Jacques Aumont, note 46 page 502 dans S.M. Eisenstein, Mémoires, Paris, éd. Julliard, coll.
Papiers d’identité, 1989.

3 Les activités de Béla Balazs en Allemagne sont innombrables et il est impossible de les évoquer
toutes ici. Il faut néanmoins préciser qu’il est un fervent défenseur du cinéma soviétique, qu’il
entretient des contacts avec les cinéastes de ce pays, et qu’il est lui-méme proche du KPD puis
adhérent en 1931. Ses opinions et sa lutte antifasciste I’ameénent a émigrer en 1931, il choisit ’'URSS
ou il restera jusqu’en 1945.

3* Voir Balasz Béla, L’esprit du cinéma, texte original de 1931, édition francaise, Paris, éd. Payot,
1977, page 123.

3> Balasz Béla, op. cit. pages 123-124.
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les plus larges car comme ’exprime Béla Balazs en termes qui révelent son engagement :
« Nous avons vu naitre devant nos yeux, au sens littéral, une technique supérieure de la vision
et du « faire voir », une technique spirituelle de 1’expression et de la communication, donc une
culture d’une extraordinaire importance, ne serait-ce que parce que, pour la premiere fois,
cette culture n’est pas restée dans le monopole des classes dominantes’. » On ne peut douter
que la presse, organe de masse par excellence, ait percu cette influence, et préservée celle-1a
avant toute autre.

Annonce du film Métropolis de
Fritz Lang dans

Pesti Naplo, képes miimelléklet
du 30 janvier 1927 page 61.

Double page de Pesti Naplo, képes miimelléklet du 6 février 1927
annongant le film de Fritz Lang, Métropolis.

3% Balasz Béla, op. cit. page 124.
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Double page de Pesti Naplo, képes miimelléklet du 25 décembre 1927 annongant
le film de Griffith, Les chagrins de Satan.

Les bouleversements apportés par David W.Griffith des 1916 avec le film Intolérance sont a
considérer comme faisant partie des prémisses de cette métamorphose de la perception des
images. Griffith y expérimente plusieurs techniques nouvelles telles que des « recadrages »
anticipant sur les « zooms » (fig.1), les découpages permettant la simultanéité a I’écran de
scenes différentes (fig.2 et 4), I’interpénétration de plans (fig.3, les prisonniers « traversent »
les murs pour entrer dans un autre décor), ainsi que le montrent les photogrammes ci-dessous.

fig.1 fig.2

fig.3 fig.4
Photogrammes extraits du film Intolérance réalisé par David W.Griffith en 1916.
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fig.6

fig.5

fig.7

fig.8

Par la suite, beaucoup d’autres films ont
ouvert des voies nouvelles, tant par un travail
spécifique sur I’image, que par la mise en
ceuvre des réflexions en cours sur le
montage. L’étonnante sélection programmeée
dans le cadre de Film und Foto est d’ailleurs
a ce titre tout a fait révélatrice d’'une volonté
de mettre en avant des films qui ont fait la
démonstration, ou se sont emparé, de ces
nouvelles  théories sur le  cinéma.
L’exposition se veut pédagogique et met le
spectateur face a la diversité des applications
et des formes de ces nouveaux media que
sont la photographie et le cinéma. Aux cotés
de films réalisés par René Clair, Marc
Allégret, Fernand Léger, Marcel Duchamp,
Man Ray, Hans Richter, Joris Ivens, les
cinéastes soviétiques se trouvent bien
représentés avec Sergei M. Eisenstein, Dziga
Vertov, Alexander Dovjenko, des collectifs
et quelques autres.

Des films tels que Le pont de Joris Ivens
(fig.5), L’homme a la caméra (figs et fig7) ou
Enthousiasme (1931) (rig8) de Dziga Vertov
représentent parfaitement cette génération de
films et la vision qu’ils proposent : celle qui,
née de la machine, ressemble au monde
moderne et sait en traduire le rythme, la
vitesse et le mouvement.

Cette série d’exemples évoque brievement
une période unique ou les perspectives
nouvelles ouvertes par les grands mass media
se précisent et ou la photographie y tient
désormais une place définitive et officielle.
La presse illustrée interpréte variablement ces
nouveaux enjeux et vérifie ainsi les propos de
Hans Finsler: « Il nous faut savoir ce que
nous pouvons et voulons transmettre de
facon optique, savoir jusqu’a quel point
I’image permet non seulement de lire, sur la
surface du papier, I’espace et le corps, la
lumiere et ’ombre, la rugosité¢ et le glacé,
mais aussi de mettre en évidence les rapports
complexes qui unissent les objets entre eux.
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Maitriser la grammaire optique, et donc pouvoir dire exactement ce que I’on veut dire, par le
recours aux analogies, aux contrastes, aux séquences, aux hyperboles, aux coupes, fait partie
des taches les plus difficiles de la photographie, 1a ou la reproduction optique seule échoue a
se rendre claire, restituant tout a la fois trop peu et trop de choses®’ . »

Portraits de Béla Balazs (1884-1949)

7 Extrait de Hans Finsler, « Le langage de 1’image » dans Photographische Rundschau und
Mittelungen, Halle, vol.66, n°5, 1929, p.102, repris dans Lugon Olivier, La photographie en
Allemagne, Anthologie de textes (1919-1939), op.cit. page 64.
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L’espace des pages intérieures : le lieu des innovations

| Présentation générale ‘

Le tableau ci-dessous donne une vision globale des sujets traités par les photographies
publiées dans Pesti Naplo, képes miimelléklet. Ce graphique s’appuie sur les codes et les
données de I’inventaire rassemblés dans les volumes 2 et 3 de cette étude. Ces chiffres doivent
donc étre abordés avec les mémes précautions que celles énoncées dans le préambule de
I’inventaire. Néanmoins, ces €valuations permettent d’estimer de maniere assez précise les
grandes tendances du journal et autorisent quelques remarques.

Le chiffre qui s’impose d’office est celui qui se rapporte aux actualités, avec une
prédominance pour les actualités étrangeres. Cette rubrique couvre tous les types
d’informations générales, politiques, sociales, scientifiques, la vie des personnages
publiques...etc. Les chiffres associés a ce theme particulierement, ainsi qu’a tous les autres
plus généralement, révelent que Pesti Naplo, képes miimelléklet refléte ce qui se passe a
I’extérieur des frontieres hongroises. Il est possible d’ailleurs de définir ce journal comme une
fenétre ouverte sur I’Europe et les Etats Unis, tant la densité d’informations internationales y
est forte, essentiellement a propos de ces deux régions du monde.

Contrairement a certaines idées regues qui décrivent la Hongrie en pointant son isolement et
son retrait vis a vis des pays étrangers, Pesti Naplo, képes miimelléklet symbolise une volonté
d’échange et de dialogue dans le contexte international. Sa position n’est pas exceptionnelle,
car d’autres journaux hongrois entretiennent cette ouverture, mais elle est particulierement
affirmée dans son cas. La tendance du supplément d’images rejoint I’esprit du Pesti Naplo
quotidien qui est d’ceuvrer a une place européenne et internationale de la Hongrie. Reconnu
pour son haut niveau d’information et la qualité de ses articles, Pesti Naplo transmet a son
supplément photographique ses valeurs et ses points de vue. Les pays étrangers sont donc bien
représentés dans tous les domaines®®. Cette tendance est confirmée par la présence de
nombreux bureaux et correspondants a 1’étranger, point déja évoqué pour le quotidien et qui
devient nettement perceptible dans Pesti Naplo, képes miimelléklet.

La seconde remarque concerne la diversité des thémes et leur répartition. Apres les actualités,
deux sujets prédominent, les « arts et spectacles » et la « vie quotidienne ». D’une part, il est
intéressant de noter que la culture est prioritaire, devant le sport par exemple. Le journal
s’adresse, en effet, aux catégories sociales moyenne et aisée qui sont les plus concernées par
ce domaine. Une place importante est en effet consacrée aux annonces de films et de pieces de
théatre, aux expositions, aux reportages sur les artistes et les écrivains. Les thémes sur la vie
quotidienne s’inscrivent dans la méme analyse que celle qui a été faite a propos des
couvertures, sauf que dans ce cas la proportion n’est plus une écrasante majorité mais elle est
ramenée a un volume équivalent aux « arts et spectacles ». Ce qui motive une place en

3 Cette remarque exclut la rubrique « publicité » pour des raisons évidentes qui sont que celle-ci
s’adresse aux Hongrois et traite de produits hongrois. Néanmoins, plusieurs d’entre elles concernent
des hotels et des lieux de séjour en Italie et en Autriche.
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couverture pour provoquer ’attraction du public au premier regard n’est plus justifié en pages
intérieures ou la fréquence de ce type de sujets devient plus équilibrée. Enfin, il faut noter que
la combinaison des sujets, a la fois variés et choisis, tend a donner & Pesti Naplo, képes
miimelléklet 1a place d’un vrai magazine, a I’instar de ceux publiés a la méme époque en
France ou en Allemagne.

Nombre de photographies par théme

o Hongrie m Etranger

12000

10000

8000

6000

4000

2000
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| Montage et mise en page |

L’héliogravure rotative, adoptée des le premier numéro du supplément d’images, lui permet
de se démarquer immédiatement du quotidien par la qualit¢ de reproduction des
photographies. Au-dela d’une image parfaitement imprimée, ce procédé offre également
I’énorme avantage d’étre complétement adapté a la création de mises en pages radicalement
modernes, inventives et inédites. La souplesse de la mise en ccuvre de la premiere phase
technique (montage des positifs sur une table lumineuse) autorise toutes les innovations
graphiques et visuelles : toutes les formes de mises en page deviennent alors possibles, par le
découpage des images, leur basculement, leurs associations, ainsi que par la facilité
d’insertion des textes. On peut donc considérer d’emblée que toutes les pages intérieures de
Pesti Naplo, képes miimelléklet sont des photomontages. Elles sont en effet strictement
constituées d’images « montées » entre elles, assemblées lors de cette opération technique qui
précede toutes les autres.

Les informations écrites et les légendes sont toujours réduites a quelques mots, inscrites dans
un corps typographique petit et toujours semblable, repoussées en bordures de pages ou
placées en surimpressions discretes, elles n’entrent donc jamais en concurrence avec les
images. Contrairement a la plupart des magazines de 1’époque qui vont associer recherche
typographique et utilisation abondante de photographies, Pesti Naplo, képes miimelléklet
n’utilise jamais la typographie comme dispositif visuel. A ’instar de la pratique qui régit ses
couvertures, seules les photographies rythment ses pages intérieures. Celles-ci sont donc
volontairement agencées les unes par rapport aux autres, sans interférence avec d’autres
¢léments visuels. Les mises en page se faisant rigoureusement et seulement a 1’aide des
photographies, on peut penser effectivement qu’il s’agit de constructions de photomontages
au sens strict du terme.

Il arrive parfois que les images soient placées sans recherche particuliere, cote a cote, sans
empictement ni lien entre elles. Il s’agit le plus souvent de 1’actualité politique qui
s’accommode parfois difficilement de fantaisies graphiques. Dans tous les autres cas, les
photographies sont toujours placées volontairement pour interagir entre elles, jouant de ce que

Hans Finsler appelle « une grammaire optique »°°.

L’une des plus simples de ces constructions visuelles est la composition binaire qui s’appuie
sur les effets de parallélisme et qui souligne le plus souvent les contrastes et les analogies.
Cette forme de montage consiste a mettre en proximité deux éléments dont la confrontation
fait surgir une idée au premier coup d’ceil. Les représentations mises cOte a cote s’opposent
par leur taille, leur couleur, ou par tout autre ¢lément de leur aspect, ou alors affichent une
similitude purement visuelle caricaturale ou insolite. Les intentions de ces montages sont des
plus diverses, et si elles s’apparentent souvent a de ’humour, elles suggerent aussi parfois des
réflexions plus complexes, ou ont trait a des sujets tout a fait sérieux.

Dans les exemples fig.1 et fig.2, on reconnait Frida Gombaszogi, figure récurrente de Pesti
Naplo, képes miimelléklet. Cette actrice de théatre est également la compagne d’Andor
Miklos, et ses portraits ainsi que les échos de ses prestations, sont mis a I’honneur
régulicrement dans le supplément d’images. Dans les deux cas, elle apparait tres grande face a
la scéne et aux spectateurs, ou face a I’acteur Sandor Goth. Point d’humour ici, seulement un
hommage appuyé¢ a 1’actrice a travers cette métaphore assez facile de la célébrité et du talent.

** Hans Finsler, « Le langage de I’image », op.cit. page 64.
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Le portrait de Marléne Dietrich, fig.3, fonctionne avec ces mémes criteres, a cette nuance pres
que son « intrusion » dans le stade lui donne une posture de « spectatrice » tout en créant un
aspect comique par le décalage des situations.

fig. 1 —n° du 9 février fig.3—n°du3

1930 page 3, « Frida fig. 2 —n°® du 13 octobre 1929 septembre 1933 page 4,
Gombaszogi dans ‘Takats page 7, « Frida Gombaszogi / « Nouveau portrait de
Alice’ », photographie Sandor Goth », photographies Marléne Dietrich » /
Béla Halmi / (scénes de la anonymes (match), photographies
piece Takats Alice), anonymes

photographies anonymes

Dans I’exemple de la fig.4, les deux figures féminines, dont la place respective a I’extréme
droite et ’extréme gauche servent a cadrer I’espace de cette double page, semblent s’opposer
par la couleur de leur robe, I'une en blanc, I’autre en noir. Cette organisation cherche a
parodier innocemment 1’espace représenté dans la photo centrale, le lieu méme ou se
déroulent des débats contradictoires, le Parlement. Le rapprochement de la fig.5 ne laisse
¢galement aucun doute sur la métaphore de la richesse s’opposant a la pauvreté.

fig. 4 —n° du 17 novembre 1929 pages 6-7, « Frida fig. 5 —n° du 26 février 1933 page
Gombaszogi », photographie Angelo / (au centre et a 9, « Enterrement tzigane en France
gauche : Parlement francais avec Tardieu / Comtesse » / (Mode américaine),

Durini di Monza), photographies anonymes photographies anonymes
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La garde londonienne, dans les exemples fig.6 et fig.7, sert de support a deux montages
d’inspiration plus humoristique. L’étroit bandeau central ou apparaissent les poussins suffit a
souligner la sensation d’ordre et de discipline un peu mécanique. Dans chacune des trois
images, I’angle de vue est semblable - la vision est au niveau des poussins -, ainsi que
’orientation de la marche : ces éléments purement visuels donnent une cohérence immédiate a
I’ensemble du montage et oblige a une lecture simultanée de tous les éléments de la page.
Contrairement a cette impression de similitude suggérée par un point de vue unique, le
rapprochement d’une photographie en légere contre-plongée et d’une autre en plongée (fig.7)
inspire au contraire une divergence. Des arguments formels tels que la taille différente des
images et la représentation des corps -brouillée dans un cas, tres géométrique dans ’autre-
completent cet effet de dissociation et suggerent cette fois I’idée de 1’ordre et du pouvoir,
s’opposant a la foule, a la masse populaire immense et inorganisée.

fig. 7—n° du 11 mai 1930 fig. 8 —n° du 11 février 1934 page
fig. 6 —n°® du 28 mai 1933 page 5, (en haut : garde 12, « Symphonie en noir et blanc »
page 4, (Garde royale royale de Londres / en bas : (juges africains) / (descente de
londonienn(? / Poussins), les partisans de Gandhi en police dans une prison),
photographies anonymes Inde), photographies photographies anonymes
anonymes

Ces mémes réactions sont recherchées par 1’association des deux photographies de la fig. 8
ou, en plus de la pointe d’ironie sur les Noirs portant la perruque blanche des juges, la rigueur
et le poids de la tradition sont comparés au désordre et a la confusion créés par la descente de
police dans une prison. Dans ce dernier cas, les 1égendes viennent supporter le montage en
précisant les contextes, ce qui renforce les différents aspects contradictoires : blanc/noir —
justice /prison — police/désordre...Quand elles sont un peu développées, ou dans certaines
situations précises, les 1égendes de Pesti Naplo, képes miimelléklet ont principalement cette
fonction. Elles ne sont pas mises en évidence, mais viennent occasionnellement compléter le
sens d’un montage. Cette remarque indique en quoi la démarche de la plupart des
photomonteurs de 1’époque se distingue de celle qui préside a la mise en page d’un magazine.

La composition de la page du journal est gérée par deux impératifs : I’espace de la page et
Pintelligibilité du message. La fragmentation des images, 1’interpénétration des éléments
graphiques, la complexification des signes devront toujours se soumettre a ces deux regles
prioritaires. Ainsi, certains montages photographiques de Pesti Naplo, képes miimelléklet
s’apparentent davantage aux photomontages publicitaires et politiques, qui délivrent eux aussi
des messages clairs et rapidement compréhensibles, plutdt qu’a des travaux plus plastiques.
Dans ces cas, les 1égendes font donc un peu office de slogan ou de mot d’ordre.
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L’exemple suivant (fig.9) montre ainsi une page clairement reliée au contexte politique grace
a ces petites connexions crées avec les légendes. Les deux images sont a la fois semblables
par leur angle de vue et leur sujet, et completement différentes dans les indicateurs visuels
qu’elles offrent : sur I’une, on voit un groupe de personnes que 1’on peut presque dénombrer
au premier plan et sur I’autre une foule compacte ou I’on ne peut rien distinguer. Les deux
légendes sont breves, graphiquement trés sobres, mais elles sont pourtant cinglantes, sonnent
comme des slogans, et se suffisent a elles seules pour impulser une unité ainsi qu’une
signification précise et ironique a I’ensemble de la page.

fig. 9 —

n° du 2 septembre 1934 page 3,
en haut :

« Mussolini parle »

en bas :
« Hitler parle »,
photographies anonymes

Le parallélisme visuel est également a la
base de [D’exemple suivant (fig.10).
L’analogie est cette fois mise en évidence
par la similitude du sujet - ’enfant noy¢
dans de grands espaces - par ’angle et la
distance de prise de wvue qui sont
similaires, par I’insistance sur le theme a
travers la légende et enfin par le jeu

graphique des lignes combiné
volontairement entre les deux
photographies.

Dans le cas du balayeur confronté¢ au
farniente de 1’homme oisif (fig.11), le
rapprochement des deux photographies
est cette fois suffisant pour faire surgir
une comparaison et une opposition entre
les deux situations. La légende se
transforme alors en une formule anodine,
apparemment décalée avec ce qui est
sous-entendu par les deux images.

fig. 10 — n°® du 18 mars 1934 page 14,
« Deux petits hommes dans le grand jardin
du musée», photographies Karoly Escher
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fig. 11 - n°® du 23
septembre 1934 page 3,
« L’automne arrivey,
photographies anonymes

L’espace de la double page se préte
particuliérement bien a cette vision
dichotomique car chacune des pages se lit
d’emblée en dialogue avec celle qui se trouve
en vis-a-vis. Dans ce type de lecture, le role
du montage est essentiel et s’interpréte aussi
fréquemment par le biais des mémes
mécanismes que ceux du montage
cinématographique.  Ainsi,  quelquefois
chaque image isolée n’apporte qu’une
signification générique et banale (fig.12 et
13) et émet un sens particulier nouveau

C’est ainsi que Béla Balazs décrit cette « tendance a la signification » : « En quelque sorte, les
images sont chargées d’une tendance a signifier qui se déclenche au moment de leur contact
avec une autre image (peu importe que celle-ci soit vue ou pensée). (...) Elles sont aussi
collées par leur contenu grace a l’irrésistible induction d’un flot de relations. C’est cela la
source de la force du montage. Cette force existe, et elle agit, qu’on le veuille ou non. Il
importe de I’employer en connaissance de cause™’. » Il est évident que la simultanéité visuelle
fonctionne, dans le cas du magazine, comme dans un film ou les images sont associées dans
un montage successif rapide. Comme le souligne également Béla Balazs, «il n’est pas
possible de conjuguer I’image comme les temps d’un verbe. Elle n’a qu’un présent. »
C’est ainsi que dans le film, I’image sera liée au temps de la séquence ou a I’enchainement du
film, comme dans le magazine ou 1’association se forme dans I’espace d’une page ou d’une
double page, cette notion de « succession instantanée » rapprochant particuliérement ces deux
formes de médias.

Le montage, tel qu’il est organisé dans les cas précités, ne déstabilise pas le regard, il induit
plutot des interférences de sens, ou des effets de ressemblances et de ruptures formelles. La
composition binaire citée au début de ce chapitre correspond bien a ce type de montage ou
chaque image se percoit a la fois de maniere isolée et aussi, presque immédiatement, en écho
avec I’image qui est placée a proximité. Ce mode d’agencement est tres fréquent dans Pesti
Naplo, képes miimelléklet et rappelle davantage les principes de montage cinématographique
que les mises en forme complexes propres a certains photomontages.

Les analyses énoncées par Béla Balazs sur le cinéma s’appliquent ici parfaitement dans le
travail d'agencement des photographies de Pesti Naplo, képes miimelléklet. Ainsi, dans
I’exemple fig. 12 la différence entre les formes architecturales apparait comme le sujet
principal, et dans 1’exemple fig.13 surgit un paradoxe de la vie animale qui place le danger 1a
ou on ne l’attend pas. Quant a la fig.14, qui propose un rapprochement entre deux actrices
américaines et I’Empire State Building de New York sur une double page, elle est tres

“ Béla Balazs, « Le montage », op. cit. pages 158-159 ; (les caractéres gras ne sont pas de Béla Balazs).
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explicite visuellement, et ne nécessitait pas forcément d’étre clarifiée par le titre. L’énoncé qui
chevauche les deux pages affirme la volonté d’unité de sens, participe a la rapidité
d’interprétation et, comme il a ét¢ indiqué plus haut, vient simplement appuyer ce qui a été
cré¢ par le montage. L’orientation des regards vers la perspective en légere plongée et
I’esthétique séduisante (contre-jour et poses gracieuses...) sont parmi les arguments servant a
construire I’idée générale, c’est a dire une syntheése des opinions circulant a I’époque sur la
grandeur, la beauté, la modernité et la richesse de I’ Amérique.

fig. 12 - n°® du 1¥ juillet 1934 pages 10-11, fig.13 — n° dul0 mai 1931, pages 4-5,
(Toits a Milan / Toits a Venise), « A I’afflit » / « Lionceau »,
photographies de Kata Kalman photographies de Marton Munkacsi

fig.14 —n° du 4 aott 1935, pages 4-5, « Spectacles américains », photographies anonymes.
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L’une des principales originalités de Pesti Naplo, képes miimelléklet est justement d’avoir su
utiliser le potentiel propre aux images pour s’émanciper du texte, d’une part, et explorer un
mode d’expression produit uniquement par les photographies. « Le montage n’éveille pas
seulement des associations d’idées, il peut aussi les représenter. C’est a dire représenter la
série d’images qui surgissent en nous, 1’enchainement des représentations qui nous conduisent
d’une idée a I’autre.*'» écrit Béla Balazs, ce qui se vérifie de maniére trés flagrante aussi dans
les exemples qui suivent.

Les deux vues d’avion n’ont aucun rapport dans la réalité (scéne au Japon et une compétition
universitaire d’aviron a Long Beach), mais on y devine d’emblée une opposition purement
formelle entre les signes a la surface de 1’eau, ronds et statiques d’un coté, rectilignes,
saccadés et dynamiques de ’autre. De méme, les gestes de Mussolini ont été saisis lors de
deux événements bien distincts mais offrent dans ce montage un évident parallélisme qui
induit bien sr quelques réflexions au-dela des faits évoqués.

fig.16 — n° du 24 février 1935, page 3,

« Mussolini a coup de pioche » /

« Mussolini a un match opposant 1’Italie et
la France », photographies anonymes.

fig.15 —n° du 6 aolt 1933, page 10,
photographies anonymes.

A la fois ironique et grave, le ton des deux exemples suivants (fig.17 et 18) révele jusqu’a
quel degré d’évocation peut parvenir Pesti Naplo, képes miimelléklet en usant de ce procédé
de mise en page. Ces images, complétement en prise avec I’actualité politique, sont présentées
avec une véritable volonté de provoquer la réaction du lecteur tant leur comparaison s’impose
a lui. Les rapprochements sont assez caricaturaux, et c’est bien la que réside leurs qualités
puisqu’ils fonctionnent comme des caricatures, c’est a dire qu’ils savent produire rapidement
et sans explications écrites un sens complexe et polémique. Les photographies sont présentées

“! Béla Balazs, op. cit. page 160.
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de manicere distincte, juxtaposées les unes par rapport aux autres, comme des séquences sans
réelle chronologie, et c’est la confrontation des deux séries, dans les deux pages en vis-a-vis,
qui fait sens. En cela ces montages se distinguent des photomontages politiques connus, tout
particuliérement ceux de John Heartfield** ou ceux créés pour le magazine VU®. Il n’y a pas
d’interpénétration des images, ni de création d’images composites a 1’aide de fragments
empruntés a différentes vues. Les photographies sont seulement recadrées pour constituer des
unités — des mini-séries ou mini-séquences - qui sont ensuite confrontées dans une double
page. Cette pratique met en ceuvre un regard attentif a la photographie et anticipe sur ce qui
deviendra un usage, certes plus affiné, mais trés similaire des grands magazines
d’information.

fig. 17 — n® du 26 janvier 1930 page 2 : « Ce qui se dit a la conférence sur le désarmement »
(navires de guerre américains et anglais)
page 3 : « Images de la conférence sur le désarmement de Londres », photographies anonymes

“ Voir Herzfelde Wieland, John Heartfield, Leben und werk dargestellt von seinem bruder, Dresden,
éd. Veb verlag der Kunst, 1971. Uhse Bodo, John Heartfield und die kunst der fotomontage, Berlin,
éd. Deutsche Akademie der Kiinste, 1957. Albrecht Petra, Gassner Hubertus, Honnef Klaus et al.,
John Heartfield, New York, éd. Harry N. Abrams, Inc., 1992.

* Voir Frizot Michel, De Veigy Cédric., VU, Le magazine photographique, 1928-1940, Paris, éd. De
la Martiniere, 2009, pages 144 a 161.
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fig. 18 — n® du 10 novembre 1935 page 2, (Enfant jouant a la guerre d’ Abyssinie) /
page 3 : « Trois nouvelles images du Duce», photographies anonymes

Par ailleurs, certains rapprochements servent a mettre en évidence des maticres ou des
textures, des effets naturels produits par la nature ou par la lumicre, et contribuent a
transformer le contenu initial des photographies. Les trois exemples suivants montrent de
surprenantes constructions qui mobilisent I’espace de la page ou de la double page afin de
créer une image nouvelle. Ainsi, dans I’exemple fig.19, le jeu de la transparence et de la
lumiére répond celui des verticales et des horizontales, et I’éclatement de la perspective et des
rapports de proportion suffisent a parachever cette vue singulicre.

Dans les fig. 20 et 21, plongées et contre-plongées déstabilisent I’espace des doubles-pages et
placent le spectateur dans une oscillation spatiale entre le sol et le ciel. Dans le premier cas, on
est a la fois le spectateur a sa fenétre dont le regard plonge dans la rue, et le passant qui
I’observe en levant les yeux. Les branches, les grilles, les rails, accentuent la confusion des
espaces et le coté insolite de cette vision. Dans le second cas, I’accentuation de la distance die
a la vue aérienne met le spectateur dans une posture encore plus improbable et renforce la
sensation de vertige. La vue des parcelles du sol se met en écho avec le quadrillage des
fenétres du gratte-ciel, conjuguant ainsi un effet plastique a I’étrangeté de la scene.

Ces expériences visuelles résultent de procédés de mises en pages des images comparables a
ce qu’écrit Béla Balazs sur le cinéma : « Le montage devient productif lorsque, grace a lui,
nous apprenons des choses que les images elles-mémes ne montrent pas. (...) Le montage
peut nous faire associer des sentiments, des significations, des idées qui deviennent évidentes
pour nous sans avoir été visibles elles-mémes*’. »

*“ Béla Balazs, op. cit. page 160.
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fig. 19 —n° du 9 avril 1933, page 9, « Derriére une porte a claire-voie » /
« A travers la fenétre a claire-voie », photographies anonymes.
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fig.20 — n° du 29 avril 1934, pages 10-11, « Printemps sur le Corso du Danube » /
« Printemps a Rozsadomb », photographies anonymes.

fig.21 — n° du 25 février 1934, pages12-13, « L’ Amérique vue d’oiseau » /
« L’ Amérique vue d’une grenouille », photographies anonymes.
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Parmi les tres nombreux textes parus dans les années vingt et trente propageant les principes
du photomontage45, certains soulignent cette orientation particuliere que Raoul Hausmann
décrit comme une phase « constructive » basée sur des oppositions. Dans sa conférence sur le
photomontage en 1931%, il déclare : « Les possibilités du photomontage sont aussi peu « a
bout » que celles du film muet. Pour 'un comme pour l’autre il s’agit maintenant de
discipliner ses moyens d’expression et de répertorier ses domaines d’application. Si la
premiere forme du photomontage était I’éclatement de la surface par la multiplication des
points de vue et par I’interpénétration tourbillonnante de plusieurs surfaces de I’image dont la
complexité allait bien plus loin que celle de la peinture futuriste, il a, entre-temps, traversé une
certaine évolution qu’on pourrait appeler constructive. Et partout cette conception s’est
imposée que I’élément optique représente un €lément extrémement varié et variable par ses
oppositions structurelles et spatiales ; par ces oppositions entre le rapeux et le lisse, entre la
vue aérienne et le gros plan, entre la perspective et la surface plane le photomontage offre la
plus grande variété technique, c'est-a-dire 1’¢laboration la plus poussée de la dialectique des
formes. Comparé a ce qu’il était autrefois, et en raison de son champ d’application, le
photomontage a ét¢ amené a se simplifier beaucoup. Nous avons déja dit que ses domaines
d’investigation se trouvent essentiellement du co6t¢é de la propagande politique et
commerciale. » Ce mode de montage simplifié¢, que Raoul Hausmann désigne comme étant
propre aux domaines politique et publicitaire, devient également I’un des principaux moyens
d’expression utilisé par Pesti Naplo, képes miimelléklet.

Fonctionnant avec la logique d’un magazine, Pesti Naplo, képes miimelléklet doit préserver
I’intelligibilité de ses messages, ainsi qu’il était souligné plus haut, et cela toujours en
I’absence de textes. Ces particularités expliquent pourquoi les photomontages sont rarement
construits avec une complexité visant a déstabiliser complétement le lecteur, et que les
créations de pages ou doubles-pages treés hétérogenes sont organisées de maniere a conserver
une unité intrinseque. Ainsi, dans I’exemple ci-dessous, sont associées des images d’une
grande diversité qui ensemble, constituent en fait la synthése des différents themes abordés
par le magazine - les actualités, la mode, le cinéma, les spectacles et le sport — et servent ici a
mettre en valeur la derniere publication de Pesti Napld, le dernier Kék regéniek [Roman
Bleu], qui est présenté au centre du montage.

De méme, la page suivante rassemble différentes scenes de rues a New-York, sous des angles
de vue et a des distances variés, par-dessus lesquelles surgit au premier plan I’image insolite
d’une actrice en train de danser. L’idée générale qui émane clairement de cette composition
traduit ce qui émane d’une ville moderne, tres active et ou 1’on cotoie les plus grandes
vedettes de cinéma.

* Voir entre autres les textes de Wieland Herzfelde en 1920, Gustav Klutsis en 1924 et 1931, Franz
Roh en 1925, Laszl6 Moholy-Nagy en 1928, Jan Tschichold en 1928, Varvara Stepanova en 1928,
Marc Maurus en 1929, Vinicio Paladini en 1929, Lajos Kassdk en 1930, Cesar Domela en 1931,
Raoul Hausmann en 1931, Gabor Gaal en 1931 et Alfred Kemeny [Durus] en 1931 et 1932, textes
reproduits pour la plupart dans Leclanche-Boulé Claude, Martin-Malburet Marc, Typographies et
photomontages constructivistes en U.R.S.S., éd. Papyrus, 1984 et Lugon Olivier, La photographie en
Allemagne, Anthologie de textes (1919-1939), Nimes, éd. Jacqueline Chambon, 1997.

“Extrait de la conférence sur le photomontage a la Premiére exposition internationale du
Photomontage organisée en 1931 par Domela, et publié¢ dans Raoul Hausmann “Je ne suis pas un
photographe”, textes et documents choisis et présentés par Michel Giroud, Paris, éd. du Chéne, 1975,
pages 59-60
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fig.21 bis — n® du 10 novembre 1929, pages 8-9, (publicité pour le Roman Bleu et Az Esf),
photographie de Karoly Escher / autres photographies anonymes

fig.21 ter — n° du 13 mai 1928, page 93,
« Images de New-York » / (NancyCarrol »,
photographies anonymes
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Libéré de toute contrainte de narration, Pesti Naplo, képes miimelléklet est donc congu
principalement sur les principes du « montage », ces régles s’appliquant tant a 1’élaboration
d’images composites qu’a I’enchainement des pages. En effet, dans la succession de ses
pages, Pesti Naplo, képes miimelléklet déroule des associations de photographies aux statuts
trés divers et dont les lectures fluctuent aussi selon la place occupée dans ce déroulement.
Quelles soient de nature historique, simples portraits, fragments de reportages, ou encore
«images de cinéma » qui abondent dans Pesti Naplo, képes miimelléklet comme dans de
nombreux magazines de 1’époque, toutes ces images se télescopent par le jeu des proximités
et des assemblages et bousculent la lecture traditionnelle d’un magazine.

Néanmoins, I’usage du photomontage dans la presse s’est nécessairement adapté aux besoins
spécifiques de ce support, abandonnant les constructions trop fragmentées ou trop
énigmatiques au profit d’une certaine efficacité, ainsi que le souligne Olivier Lugon dans sa
présentation des théories du montage47 : « Elargi bien au-dela de la photographie, le montage
est en effet présenté comme le dénominateur commun de toutes les activités culturelles et
techniques d’une époque d’ingénieurs — du cinéma a la musique, de la radio au théatre ou a la
danse. Opération fondatrice de tous les médias modernes, elle devrait désormais étre étendue a
la littérature. Le photomontage est alors effectivement en passe de conquérir de trés larges
secteurs de la culture et de la communication visuelle moderne — la publicité, la couverture de
livre, I’affiche politique. Ces emplois nouveaux le font naturellement beaucoup évoluer. Il
abandonne 1’addition volontairement éclatée et chaotique de fragments disparates et s’ordonne
désormais en des compositions plus réglées et surtout plus lisibles. »

Pesti Naplo, képes miimelléklet adopte totalement cette nouvelle conception en privilégiant
une lecture immédiate de la part du lecteur, soit un mode de décodage permettant de
déclencher instantanément du sens. Néanmoins, certes plus rarement, quelques exemples de
montages tres élaborés trouvent aussi place dans le magazine, se rapprochant ainsi de ce qu’en
écrivait Aaron Scharf**en 1988 : « Le montage est moderne par essence, et a ’origine, il
répond sans doute a une exigence impérieuse, peut-étre méme perverse de I’esprit humain. En
tout cas, le montage rend absurdes la cohérence et 1’intégrité des structures traditionnelles de
I’Art. Le montage offre un autre moyen d’exprimer a la fois nos multiples expériences
instantanées, qu’elles soient physiques ou psychologiques, visuelles ou spirituelles. Le
montage apporte a tous les arts un pouvoir chimérique. C’est un instrument d’expression
infiniment malléable. Le montage confond, déconcerte, trouble, aliene. Et par ce biais, il
oblige I’imagination a agir et intensifie la puissance de la vue. »

L’exemple de la fig.22 réunit ainsi trois éléments complétement disparates, tant par les sujets,
que par ’angle de vue ou la distance au sujet. Le motocycliste lie les différents éléments du
montage en s’imbriquant au cceur de I’ensemble et en occupant le premier plan. Il donne
I’impression de jaillir du fond de la rue, elle-méme vue dans une perspective vertigineuse. Ces
points de vue aberrants troublent la perception et offrent une illusion de mouvement et de
vitesse. La combinaison et I’assemblage minutieux de ces différentes images permettent de
provoquer ce type de perception.

7 «Théories du montage : vers une langue des images », présentation des textes de Franz Roh, Marc
Maurus, Laszl6 Moholy-Nagy, Jan Tschichold et Raoul Hausmann par Olivier Lugon dans La
photographie en Allemagne, Anthologie de textes (1919-1939), op. cit. pages 219- 220.

*® Voir a ce sujet Scharf Aaron, « Hommage au montage » dans Les multiples inventions de la
photographie, Colloque de la direction du Patrimoine, Paris, éd. Mission du Patrimoine
Photographique, 1988, pages 174,176 et 177. Dans ce cadre, il évoque également le développement
important des cartes postales populaires illustrées de photomontages et il souligne que le
photomontage avait apporté trés tot un moyen d’expression démocratique.

174



fig. 22 — n° du 6 avril 1930 page 6, photographies anonymes
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De méme, dans ce dernier exemple, le photographe, vu en contre-plongée dans un décor
déformé par le reflet, et qui semble regarder les parapluies par le dessus, projette le spectateur
dans un espace irrationnel ou les formes rondes se répondent. Comme le souligne la 1égende,
cet univers est purement photographique, il se construit uniquement grace aux jeux permis par
le dispositif technique, sans se soucier d’un quelconque réalisme de la représentation. Ces
démonstrations visuelles nouvelles ne sont possibles qu’avec la photographie (et le cinéma) et
ne peuvent résulter d’aucune autre pratique ou convention artistique.

fig. 23 — n° du 3 novembre 1935 page 8, « Visions grotesques » (Reflet du photographe et du Times
Square de New York / Parapluies vus en plongée au Japon), photographies anonymes
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| Photomontage et composition dynamique |

Parmi les usages possibles du montage, Pesti Naplo, képes miimelléklet met a profit celui qui
se base sur la dynamique visuelle propre a chaque image ainsi que sur les effets de
mouvements générés par leur association.

Les sujets importants donnent lieu a des essais de montages un peu spectaculaires qui
s’organisent autour d’une vue panoramique placée en diagonale et occupant 1’espace d’une
double page (fig. 24 et 25). Les figures incrustées autour de cette image-pivot interviennent
dans la lecture globale de la double page et donnent I’impression de participer au spectacle.
Elles contribuent a provoquer un effet perspectif en créant un premier plan et un arriere plan
factices. Néanmoins ce procédé sera peu utilisé, supplanté trés vite par un autre bien plus
efficace.

fig. 24 - n° du 8 avril 1928 pages 104-105 fig. 25 - n° du 26 mai 1929 pages 8-9
« Délégation Kossuth a Washington » « Stade »

(photographie centrale anonyme, (photographie centrale Rudolf Balogh,
autres ph. cf. inventaire) autres ph. cf. inventaire)

En effet, le sport, et toutes les activités liées au corps telle la danse, sont les sources par
excellence de créations dynamiques. Pesti Naplo, képes miimelléklet foisonne d’exemples sur
ce theme ou les gestes et les postures des corps structurent la page. Les exemples 26 a 31
montrent différents modes d’utilisation de ces images dans I’espace d’une page simple et dans
celui d’une double page. La composition la plus simple consiste a mettre les vues
symétriquement, de haut en bas et de droite a gauche, et de placer une figure centrale autour
de laquelle s’organise I’ensemble.

D’autres techniques consistent a imbriquer les images les unes dans les autres afin de
constituer une sorte de composition globale dans laquelle un ou deux éléments vont recréer
artificiellement 1’ensemble de 1’action. Ainsi, dans la fig.27 le plongeur du premier plan
semble plonger dans la piscine représentée sur une autre image.

Certaines compositions associent deux images et inventent un espace imaginaire en utilisant
I’illusion visuelle née de leur rapprochement. Dans la fig. 28, le saut impressionnant vu en
contre-plongée empiete sur I’image inférieure, donnant I’impression que le sportif enjambe ce
qui est en dessous de lui, c’est a dire un porte-avions. Le pied droit est placé en dessous de la
ligne qui sépare les deux images, et la main droite s’étire bien au-dela du bord supérieur de la
page, donnant un maximum d’extension au gymnaste, et donc en renforcant I’impact visuel de
cette scene invraisemblable.
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ﬁg 26 -n° du 22 juillet 1928 ﬁg 27 -n° du 25 aoit 1929 ﬁg 28 -n° du 6juillet 1930

page 76, « Femmes dans I’eau », ~ Page 4, « Six tournois de page 10, (Gordon, saut en
photographies Marton Munkécsi water-polo », hauteur), photographies
photographies Karoly Escher anonymes
fig. 29 - n°® du 6 juillet 1930 fig. 30- n° du 25 aott 1935 fig. 31-n° du 5 juillet 1936
page 8, (danse allemande page 4, « Au-dessus de la derni¢re de couverture,
moderne / joueuses de tennis barre » (Olympiades (Plongeons), photographies
américaines / ...), estudiantines a Budapest), anonymes
photographies anonymes photographies anonymes ( Leni Riefenstahl ?)

Les fig. 29, 30 et 31 sont des montages qui utilisent pleinement la dynamique propre aux
figures représentées. Dans le premier exemple, la fusion des trois images combine une vision
perspective forte rythmée par la répétition des silhouettes avec un saut saisi en instantané. Le
montage donne ’effet d’une scéne unique particulierement spectaculaire. L’exemple suivant
se construit a partir de la décomposition de sauts dont toutes les phases semblent se produire
dans le méme instant, le montage ayant permis d’effacer toute trace d’assemblage entre les
différentes vues. La disposition judicieuse de ces différentes postures dans 1’espace de la page
provoque une véritable sensation de mouvement, les angles et les distances de prise de vue
contribuant ensemble a créer cette illusion : dans un second plan , un sportif bondit hors de la
page en haut a gauche, suivi d’un autre qui « sort » de la page par le haut, puis vient une série
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de trois sauts alternés — enfin la derniere figure prend appui sur le bord inférieur de la page
pour s’échapper de la page en bas a gauche. C’est ici un véritable photomontage, ou découpes,
masquages et ajustements ont permis d’inventer 1’image instantanée irréaliste mais
formidablement convaincante d’un fait sportif. La fig.31 propose par contre une technique
différente pour traduire cette dynamique : le plongeur, unique cette fois, est isolé dans la page,
et ses différentes postures sont décomposées et assemblées en une séquence, tel le film du
plongeon avec des arréts sur images. Le geste est alors magnifi¢ par [’utilisation exclusive du
contre-jour qui dessine nettement dans le ciel les différentes positions du corps en plein vol.

Les postures des corps servent souvent d’articulations a des montages dynamiques. En effet,
lors de la composition sur la table lumineuse, il est possible d’organiser les débordements des
images les unes sur les autres et de créer ainsi ’illusion d’une interpénétration des lieux et des
événements. Les jambes et les bras ordonnent 1’espace, indiquent des orientations et des sens
de lecture. Tout se passe comme si les fragments dialoguaient entre eux, formaient ensemble
un enchainement de signification et une image homogene. Les fig. 32, 33 et 34 fonctionnent
ainsi, les deux premieres s’appuyant sur des effets classiques avec une lecture circulaire, des
mouvements vers le haut contrebalancés par des mouvements descendants.

fig. 32 - n° du 6 avril 1930
pages 8-9,

« Sport et danse rythmique »,
photographies anonymes

fig. 33 - n° du 29 avril 1934
pages 4-5,

(Sport et danse),
photographies anonymes
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Par contre, la fig. 34 propose un montage plus inédit qui associe une figure vue en totale
contre-plongée, placée au centre de la double page, avec deux photographies en plongée. Cet
agencement questionne immédiatement le regard en bouleversant les perspectives habituelles
de la vision humaine. Ce type de montage, qui instaure une vision radicalement nouvelle,
n’est pas sans rappeler les montages congus par un autre magazine contemporain, /’'URSS en
construction. Mais dans le cas de Pesti Naplo, képes miimelléklet ce choix de mise en page est
ponctuel et ne s’apparente pas a un principe esthétique récurrent ni a un message particulier.

fig. 34- n° 19 juillet 1931 pages 6-7, (sans titre), photographies anonymes

Divers procédés sont également indispensables a ces créations audacieuses, tels que
I’utilisation des bords de pages comme points d’appui aux mouvements des personnages, ou
encore le placement de figures en débordement du cadre de la page. Dans les trois derniers
exemples, on remarque ces usages précis qui, tout en €tant assez discrets, provoquent les
effets attendus. Le cadre de la page devient alors un élément essentiel a la construction
d’ensemble du montage D’une part, il intervient comme un espace propre a l’action
photographiée, comme un indispensable support physique sur lequel s’appuient les formes,
d’autre part il institue une unité de lieu pour I’ensemble des actions, et enfin son
franchissement permet d’imaginer 1’existence d’un hors-cadre. Cet éclatement du cadre
impulse une dynamique évidente a la scene et enfreint les regles mémes du cadrage
photographique qui sont encore en vigueur a I’époque. Tel le montage cinématographique qui
suggere 1’espace au-dela de ce qui est montré sur I’écran, le magazine sait inventer, grace au
montage photographique, son propre « hors-champ ».
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Les photographies de Marton Munkacsi de la fig. 35 organisent une mise en page qui
fonctionne exclusivement par la combinaison des gestes et des mouvements des danseurs. Les
corps en action sont placés les uns par rapport aux autres en simulant une correspondance et
une circulation harmonieuse entre les différentes scénes. L’une de ces photographies
appartient a la série que Marton Munkacsi a consacrée a la danseuse Rézsi Barsony et illustre
parfaitement son talent de 1’instantané reconnu trés tot dans sa carriére®. Le titre au singulier
confirme I’unité de cet ensemble de sceénes, distinctes originellement, et les associe dans une
lecture commune. Cette maquette, a I’instar de beaucoup d’autres dans Pesti Naplo, képes
miimelléklet, correspond a une mise en ceuvre qui s’appuie véritablement, et exclusivement,
sur la forme et le contenu des photographies et indique 1’attention radicalement innovante que
le journal porte a celles-ci.

fig. 35 -n° 11 septembre 1932 pages 6-7, « Ballet », photographies Marton Munkacsi

Dans ce méme registre, les jeux d’enfants sont un théme qui favorise ce type de constructions.
Ainsi, ’exemple de la fig. 36 proceéde des mémes principes de mise en page que ceux €voqués
précédemment auxquels s’ajoute cette fois 1’utilisation des axes des regards comme éléments
structurant de la composition. Les photographies sont placées en fonction de 1’orientation des
regards qui convergent vers le milieu de la double page, indiquant un sens de lecture et
définissant ainsi un espace de jeu unique. La taille des personnages assure quant a elle une
sensation de perspective globale unificatrice. Le gamin qui bondit hors du cadre au centre de
la double page renforce 1’effet de réalité décalant ’action vers un hors-champ imaginaire.

* Philippe Halsman réalise dans les années cinquante une série, devenue célébre, de « portraits avec
saut ». Ses intentions sont précises et liées a une recherche de spontanéité dans 1’expression. Les
photographies de Marton Munkacsi, sans avoir été définies aussi explicitement, utilisent aussi ces
criteres. Marton Munk4csi fait partie des précurseurs dans ce domaine et le confirmera dans ses
travaux pour Harper’s Bazaar ou il cherchera des effets de naturel et de mouvement dans la
photographie de mode qui se cantonnait souvent dans un style plutot apprété.
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fig. 36 - n° du 10 mai 1931 pages 6-7, « La future équipe gagnante au Grund »,
photographies Karoly Escher

L’ensemble des exemples de ce chapitre souligne une fois encore les convergences
d’évolution entre le cinéma, art nouveau de I’époque, et les conceptions mises en ceuvre dans
Pesti Naplo, képes miimelléklet. Ainsi, quand Béla Balazs analyse le «tempo» ou «la
musique visuelle » du cinéma, on constate aisément que ces réflexions éclairent les principes
de mises en page du magazine. « Le montage, écrit-il, donne au récit sa respiration. (...) Mais
le point intéressant c’est qu’il a été possible de réduire la durée des flashes jusqu’au montage
tourbillonnant des films russes. La seule condition étant que nous percevions ces images tres
breves qui défilent devant nos yeux durant une fraction de seconde. Il y a seulement dix ans,
notre ceil n’aurait pas pu saisir la rapidité fulgurante des flashes russes. Ils seraient passés
devant nous comme une bande grise et confuse. Nous avons aussi appris a voir vite’. » Ceci
ne signifie pas que les techniques des deux domaines sont similaires, mais plutdt que le
cinéma a « éduqué » le regard du public et ouvert ainsi de nouvelles voies a la presse illustrée.

En effet, comment gérer ces aberrations visuelles, ces associations invraisemblables, et ces
distorsions permanentes d’angles et de points de vue, si ce n’est grace a une capacité nouvelle
de synthétiser visuellement et rapidement des images hétérogénes. Méme si le mouvement
n’existe qu’au cinéma, c’est I’association des photographies qui est en charge de provoquer du
sens ou des sensations, que cette association se fasse a travers le rythme du film ou dans la
simultanéité de la page. L’important reste effectivement que le public sache appréhender
immédiatement ce qu’il voit comme un tout signifiant, sans étre arrété par les paradoxes, les
singularités visuelles et la profusion d’images. Dans les lignes suivantes, Béla Balazs constate
d’ailleurs a quel point les principes de création rythmiques sont devenus courants, et parfois

>0 Béla Balazs, op. cit. page 165 ; (les caractéres gras ne sont pas de Béla Balazs).
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méme a ’exces. « Dans les films de quelques Russes, dans ceux de 1’avant-garde francaise et
de I’avant-garde allemande (Walter Ruttmann, Hans Richter), ce pur rythme du montage est
devenu un art parfaitement conscient, aux méthodes quasi systématiques. Ce rythme est
parfois devenu un danger, surtout chez les Russes. Le rythme a été élaboré aux dépens du
contenu. L’¢lément musical visuel a proliféré, jetant ainsi la confusion dans 1’¢lément
dramatique’". »

I1 est donc assez évident que le public est alors réceptif a cette évolution, méme quand le
montage s’inspire seulement des formes ou des mouvements, sans rapport de contenu, comme
si le monde était « représenté comme un ornement animé » note Balazs. Ce travail d’analogie
purement formelle, trés net dans la fig.19, se trouve également présent dans les deux derniers
exemples ci-dessous fondés principalement sur les lignes graphiques afin de créer un rythme
qui traverse les doubles pages et les anime d’une manicre purement esthétique et dynamique.

fig. 37 - n° du 22
mai 1932 pages
6-7, « Vie
printaniére sur
les escaliers des
rives du

Danube »,
photographies
Karoly Escher.

fig. 38 -n°du5
mai 1929 pages
8-9,

« Photoreportage
sur le dimanche
a Pest »,
photographies
Kéroly Escher.

> Béla Balazs, op. cit. page 167.
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| Montages en séquences : récits photographiques et mini-reportages |

Pesti Naplo, képes miimelléklet met en pratique le montage photographique pour obtenir
encore d’autres effets. Il se distingue en cela de toute la presse traditionnelle car il s’appuie
intégralement sur ces compositions photographiques pour suggérer des idées, provoquer des
sensations ou des émotions, et méme « raconter des histoires », sans s’appuyer sur 1’écrit. Les
exemples suivants montrent comment une séquence d’images peut a elle seule créer un petit
récit, ou évoquer un lieu, un métier, une action, ou encore une ambiance. Ces séries « se
lisent » au sens propre du terme et se suffisent a elles-mémes. Mais tous ces procédés laissent
une grande liberté d’interprétation. Que ce soit face aux photomontages précédemment
évoqués ou face a ceux qui suivent, le lecteur-spectateur est désormais actif : au final, c’est
son regard seul qui va établir une lecture, son regard qui va rebondir d’une image a 1’autre
selon son propre choix, en fonction de son humeur et de sa perception personnelle de chaque
¢lément et de I’ensemble.

Les exemples 39 et 40 relatent de petits événements de la vie quotidienne. Dans le premier,
toutes les images sont liées par une unité de lieu et de temps, impliquant ainsi tous les
protagonistes dans une scene globale. Dans le second exemple, les images sont unies par un
theme commun, la débrouillardise. Ce sont les gestes des petites gens de la rue (ramassage du
mégot, lecture du journal au-dessus de ’épaule de celui qui le tient, cycliste accroché au
tramway, la pesée a deux,...) qui composent le fil conducteur. Dans ces deux cas, comme
dans I’exemple 41, « Vie des ramasseurs d’ordures a Pestszentlorinc », ce qui compte est ce
que décrivent les images, c’est a dire ce qui est figuré et leur forme et leur esthétique.

Les exemples 42, 43 et 44, tout en ayant le méme fonctionnement, offrent des mises en page
plus élaborées ou I’imbrication des images joue un réle dans la lecture. Le sens de marche des
personnages semble se répercuter d’une image a I’autre organisant un va-et-vient a travers la
page. Dans la fig. 44, plus précisément, tous les mouvements semblent converger vers le
centre de la page comme pour insister sur le theme, la vente du journal Az Est.

fig.39 — n°® du 18 avril 1926 page 39 « Matin

printanier au Bois-de-Ville », photographies fig.40 —n® 40 du 30 janvier 1927 page 62
anonymes « Les resquilleurs de Pest »

photographies de Marton Munkacsi
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fig. 41 - n°® du 19 février 1928 page 80 fig. 42 - n° du 4 mars 1928 page 86
« Vie des ramasseurs d’ordures a « Enfants de Pest »
Pestszentlorinc » photographies de Marton Munkacsi

photographies de Emil Gyagyovszky.

fig.43 - n° du 23 juillet 1933 page 10 fig. 44 - n°® du 12 avril 1931 page 9
« Enfants dans la rue » « Semaine d’événements sensationnels »
photographies de Laszl6 Ladanyi. photographies anonymes
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Ces jeux entre les images vont, en fait, étre I’'un des principaux moteurs de Pesti Naplo, képes
miimelléklet. Les photographies deviennent des fragments d’un langage visuel comme les
mots qui s’articulent a I’intérieur d’une phrase. Tout ce qui constitue une photographie peut
désormais servir a inventer des regles de ce nouveau langage. Ainsi dans I’exemple 45, les
enfants semblent étre les spectateurs des scénes qui se déroulent en dessous d’eux.
L’accumulation et la répétition des gestes organisent la fig. 46. L’exemple suivant (fig. 47)
associe des vues prises en un méme lieu et sous un angle identique, mais ou seule la distance
au sujet varie, comme si le regard passait d’une vue d’ensemble du groupe a des plans
rapprochés sur quelques personnages, voire sur un seul : ce procédé, la encore, n’est pas sans
rappeler les procédés cinématographiques tels le plan d’ensemble alternant avec le plan
rapproché et le gros plan. Cette mise en forme particuliére évoque ainsi parfaitement ce qui
peut se ressentir quand on assiste a une conversation informelle entre amis autour d’une table.

fig. 45 - n° du 5 avril 1931 page 10 « Tradition de la PAques noire au Libéria »
photographies de Marton Munkacsi
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fig. 46 - n° du 10 avril 1932 page 8, « Ainsi commence la construction d’une maison a Pest »
photographies anonymes
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fig. 47 - n°® du 26 juin 1932 page 5 « Photoreportage au buffet de la Haute Chambre »
photographies Karoly Escher
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Dans les trois pages suivantes (fig. 48, 49 et 50) sont associés des angles de vue traditionnels
et des vues en plongée. Ces dernicres sont utilisées pour leurs impacts graphiques, ainsi que
pour les effets générés par le déséquilibre et le basculement. Ces combinaisons offrent aux
spectateurs des perspectives inédites, des appréhensions de 1’espace que seuls le cinéma et la
photographie peuvent produire®®. Par ailleurs, le personnage de la fig.48 - en bas & droite - par
sa posture et son regard semble surveiller les opérations, voire interpeller I’homme qui se
trouve en haut et a gauche de la page. Le lecteur se saisit immédiatement de ces signes et, la
encore, sait les traduire et les interpréter pour en faire « une lecture ».

fig. 48 - n° du 10 aoft
1930 page 2

« Déménagement en
aolt »

photographies Karoly
Escher

> La question de la relation entre photomontage et photoreportage est traitée par Hubertus von
Amelunxen dans « De la construction de 1’espace historique dans le photomontage et dans le
photoreportage », dans Face a [’histoire - 1933-1996, Paris, éd. du Centre Pompidou, 1996, pages 94-
99. 1l souligne, parmi d’autres spécificités, que « le photoreportage fait suite a un genre littéraire qui
remonte aux prétendus témoignages oculaires (...). Il est lié au passé narratif du réalisme aussi
étroitement que le photomontage 1’est a la littérature expérimentale du discours littéraire fragmenté de
Dos Passos, Doblin, Joyce ou Céline, et au montage cinématographique d’un Vertov ou d’un
Eisenstein. »
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fig. 49 - n° du 4 octobre 1931 page 9, « Budapest se prépare pour 1’hiver »
photographies Karoly Escher
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fig. 50 - n® du 22 février 1931 page 12, « Bourrasques de neige a Budapest »
photographies Karoly Escher
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Dans ce cadre de réflexion, les exemples des fig.51, 52 et 53 permettent de souligner, au-dela
des modes d’agencement des images, I’intérét des photographies « prises sur le vif ».

Réalisées le plus souvent dans la rue et ayant pour objet des événements banals de la vie
quotidienne, plusieurs de ces photographies sont des instantanés qui, immanquablement, nous
amenent a faire un rapprochement avec d’autres qui, plus tard, seront intégrées a ce que 1’on
appellera « la photographie humaniste francaise ». Que ce soit les enfants jouant dans la rue,
les dormeurs du jardin public, les personnages en arrét devant une vitrine, les femmes
échangeant des potins ou les danseurs de la guinguette, on est troublé par ces représentations
qui nous semblent familieres.

Ces themes inspirés par la rue, les petites gens et les micro-événements sont trés courants en
Hongrie a 1’époque. La recherche d’expressions naturelles et spontanées, la transfiguration de
la réalité par ’humour ou la poésie, I’accent mis sur ’homme et ses activités, la volonté de
préserver toujours la réalité, sont autant d’éléments essentiels a la photographie hongroise.
Loin d’étre anodine, cette photographie propose tres tot une interprétation de la banalité et du
quotidien ou sont intimement liés des choix esthétiques et une forme d’humanisme. Ces
qualités, qui seront exaltées dans la photographie francgaise des années cinquante, sont ici
largement présentes et laissent supposer que les nombreux photographes hongrois exilés a

Paris durant I’entre-deux guerres ont contribué a faire pénétrer en France ces influences™.

fig. 51 - n° du 3 janvier 1932 page 12 fig. 52 - n° du 23 octobre 1932 page 8
« Devant les vitrines de Pest » « Les potins »
photographies Karoly Escher photographies anonymes

> La premiére mention explicite de cette influence particuliére qu’ont pu apporter les photographes
hongrois immigrés en France a été faite dans un article de I’auteur, « Les photographes étrangers dans
la France de I’entre-deux-guerres », dans Histoire de I'Art, n° 15, Bulletin de 1'Institut National
d'Histoire de 1’ Art, Paris, septembre 1991, pp.61-77.
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fig. 53 - n°® du 14 juillet 1935 page 8, « Guinguette un dimanche aprés-midi »
photographies anonymes
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Le «récit photographique » devient trés vite une forme d’expression courante dans Pesti
Naplo, képes miimelléklet. Plus encore que la pleine page, la double-page se préte a cet
agencement des images. Les thémes restent sensiblement les mémes, ainsi que nous le voyons
dans les exemples 54, 55 et 56. D’autres y trouvent tout naturellement leur place, tels que
celui de I’école et des jeux d’enfants (fig. 57 et 58). Une bonne sélection des vues et leur
recadrage habile, ainsi qu’une maitrise de la mise en page déterminent la qualité de lecture.
Dans ces exemples, qui pourraient s’accompagner de beaucoup d’autres, ’imbrication des
images et leur grand nombre permettent, grace a leur diversité et a leur mise en proximité, une
vision dynamique et distrayante de 1’ensemble. Les atouts majeurs de ces photographies,
prises isolément, restent I’instantanéité et le réalisme des petites sceénes.

L’espace des deux pages permet également des développements plus élaborés, a la manicre de
vrais petits exposés en images comme le montrent les exemples 59, 60, 61 et 62. Les gestes
sont fortement expressifs et parfois utilisés en gros plans, telle la main du pauvre tenant une
piece™® (fig.60). Quand les sujets deviennent plus sérieux ou plus graves, comme c’est le cas
dans ces exemples, le montage des photographies peut prendre alors la forme d’une
démonstration et chaque image tenir lieu d’un fragment de cette rhétorique.

II faut encore remarquer que 1’organisation globale de ces doubles pages tient compte souvent
de I’axe central du journal : regards, gestes et postures se tournent vers le centre de cet espace
imaginaire, ou alors se répondent en écho de part et d’autre de celui-ci, comme si la double
page délimitait un espace particulier capable de générer une animation et d’impulser les
actions qui y sont représentées.

fig. 54 - n° du 2 avril 1933 pages 6-7
« Le film de sceénes variées dans les rues de Pest pendant la semaine », photographies anonymes

* La légende générale placée sous la série indique que les moines franciscains de Saint Antoine
distribuent des pains aux pauvres, chaque lundi aprés-midi, en échange d’une piéce de 10 ou 20 filler.
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fig. 55 - n°® du 26 janvier 1930 pages 8-9, « Devant les séduisantes vitrines »,
photographies anonymes, « Pesti Napl6 fotoriportja »

fig. 56 - n°® du 12 janvier 1936 pages 6-7, « Corso de 1’aprés-midi, rue Vaci, en hiver »,
photographies anonymes
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fig. 57 - n° du 11 septembre 1938 pages 6-7, « A I’école »,
photographies Karoly Escher ?

fig. 58 - n°® du 25 décembre 1932 pages 22-23, « Bataille de boules de neige »
photographies Karoly Escher ?
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fig. 59 - n° du 23 mars 1930 pages 10-11« Photoreportage sur le marché des produits du pays a Pest »,
photographies anonymes

fig. 60 - n°® du 27 avril 1930 pages 8-9 « Les pauvres de Saint Antoine »,
photographies Karoly Escher
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fig. 61 - n° du 19 octobre 1930 pages 6-7 « La vie des terrassiers a Budapest »,
photographies Karoly Escher

fig. 62 - n° du 8 novembre 1931 pages 2-3, « Photoreportage sur de grandes noces a Sarpilisy»,
photographies Rudolf Balogh
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Voici, présents dans les exemples précédents, quelques principes de mise en page utilisés pour
renforcer I’efficacité et I’harmonie des montages :

- une photographie placée en position centrale de part et d’autre du pli du journal (fig. 56)
permet de redoubler 1’effet de reflet dans la vitrine, comme si le journal était un miroir et que
la page gauche se reflétait sur celle de droite ;

- dans la série «a 1’école », des plans de détails sont répartis autour d’une photographie
centrale plus grande qui présente la scene collective ;

- dans la série « La bataille de boules de neige », des visages et des scénes vus frontalement
donnent I’impression au spectateur qu’il est inclus dans 1’action ;

- dans les exemples 60 et 61, une convergence centrale des regards, des gestes ou des axes
donnés par les objets, offrent la sensation d’une scéne unique concentrée autour du sujet ;

- dans la série « les pauvres de Saint Antoine », des « gros plans » sont utilisés pour structurer,
équilibrer ou créer un « point fort » dans I’ensemble : la main qui semble sortir de la page joue
ce role, mais également les personnages au centre et a droite dans I’exemple 59, ou les
personnages aux extrémités a droite et a gauche dans 1’exemple 62 ;

- enfin, I’exemple 55 place le spectateur en position de voyeur « a 1’affiit » comme le décrit

Robert Doisneau lorsqu’il parle de sa série faite en 1948 depuis la vitrine de la galerie Romi™.

Des thémes moins anecdotiques sont également abordés par le biais de ce que le journal
désigne lui-méme comme des « photoreportages » et donc comme des ensembles suffisants
pour circonscrire toutes sortes de questions traitées par la presse. Ainsi, que ce soit la
politique (fig. 64), les événements de 1’actualité nationale et internationale (fig. 63), le sport
(fig. 65), ou la vie des intellectuels (fig. 66), la photographie est en mesure d’épuiser tous les
sujets par le seul usage de ces montages habilement organisés.

fig. 63 - n° du 15 septembre 1929 pages 6-7, « Photoreportage sur les records mondiaux ;
record du LZ 127 Graf Zeppelin et de I’hydravion anglais Supermarine S-6 lors de la Coupe Schneider »,
photographies anonymes.

> Voir I’entretien entre Robert Doisneau et Sylvain Roumette publié dans Robert Doisneau, Paris, éd.
du Centre National de la Photographie, coll. Photopoche n° 5, 1983, page 14 et photographie page 58.
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fig. 64

n° du 10 mars 1935
pages 6-7

« Photoreportage sur
une journée
mémorable en
politique hongroise »,
photographies
Karoly Escher

fig. 65

n° du 5 juin 1927
pages 98-99

« Course automobile
hongroise a Matra »,
photographies
Marton Munkacsi

fig. 66

n° du 27 mai 1934
pages 8-9

« Voici Zsigmond
Moricz chez lui »,
photographies
Kaéroly Escher
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| Variations sur le portrait \

Tres naturellement, ’intérét pour les visages et les expressions qui se manifeste dans des
reportages tels que ceux précédemment cités, ameénent les photographes a explorer cette veine
avec une attention particuliere. C’est ainsi que, dans le cadre de Pesti Naplo, képes
miimelléklet, mimiques et attitudes deviennent un théme a part enticre. Des sujets précis
favorisent cette production d’images et les hommes politiques, les conférenciers, les
musiciens et les joueurs de cartes sont tres prisés dans ce domaine. L’organisation des images
peut s’en trouver simplifiée quand il s’agit principalement de donner I’'impression du
déroulement de I’événement dans le temps. Une succession d’images aux expressions
suffisamment marquantes contribue a donner I’illusion de continuité et de mouvement, la
volonté de similitude avec une séquence de film étant alors flagrante.

fig. 69 —n° 2 décembre
1934 page 11, « Voici ce
qu’explique le professeur
d’université Korniss
Gyula », photographies
anonymes

fig. 67 —n° du 16
octobre 1932,
couverture, « Le
premier ministre
prend la parole »,
photographies
Karoly Escher

fig. 68 —n° du 23
octobre 1932, page 4,
« Essai photographique
sur le comte Bethlen
dans le couloir du
Parlement »,
photographies Karoly
Escher

fig. 70 — n° du 2 février 1935
page 3, « Visage et mains de
I’écrivain » (conférence de
Thomas Mann a Budapest),
photographies Karoly Escher

fig. 71 — n° du 17 janvier 1937
page 3, « Conférence de
Thomas Mann a Budapest »
photographies Karoly Escher
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D’autres montages suggerent en plus des pointes d’humour, comme c’est le cas ci-dessous
dans la série de Marton Munkécsi, ou les plans rapprochés sur le visage offrent une suite de
mimiques trés démonstratives et amusantes compte tenu du sujet.

fig. 72 —n° du 30 aotit 1931 page 5,
« Etude photographique d’un prétre espagnol écoutant un discours »,
photographies Marton Munkacsi
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Cette saisie de « portraits en action » induit alors un mode de traitement particulier de ces
images. Montées ensemble, elles peuvent raconter une histoire, constituer de petits reportages
- comme cela a été vu dans le chapitre précédent - tout en gardant a chacune d’elles un statut
de portrait. L’aspect collectif et I’aspect individuel sont adroitement combinés dans la mise en
page, les personnages semblant tournés les uns vers les autres, et un plan d’ensemble, en bas a
gauche, venant rappeler le contexte.

fig. 73 —n° du 19 février 1933 page 5, (Instantanés d’une chorale en répétition),
photographies Karoly Escher

Cette composition qui utilise des plans
rapprochés sur certains visages pour relater
une sceéne collective est fréquemment
utilisée pour évoquer les joueurs de cartes
ou les joueurs d’échecs. Dans ces situations
particulieres, les signes visibles sur la
physionomie des joueurs peuvent devenir
une source d’informations tout a fait
intéressante pour les adversaires. Le
photographe et le maquettiste s’adaptent
alors au plus pres du sujet.

fig. 74 — n® du 30 septembre 1934 page 9,
(partie de cartes du dimanche),
photographies anonymes
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fig. 75 - n°® du 2 février 1935 page 11, « Jeux d’échecs dans un café de Pest,
a Pesti Naplo fotoriportja », photographies anonymes
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fig. 76 — n° du 20 juin 1937 pages 6-7, (Tournoi de bridge),
photographies Béla Balassa

fig. 77 —n° du 7 janvier 1934 pages 8-9, « Les aveux de la femme meurtriére »,
photographies anonymes
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Ce procédé intervient également dans d’autres circonstances, quand la photographie est censée
révéler, au-dela des émotions exprimées par le visage, la singularit¢é d’un individu et ses
sentiments profonds. La gamme d’expressions rapides, que seul 1’appareil photographique
peut saisir, met en évidence des traits de caractére et des qualités spécifiques a certaines
personnes. Ainsi, dans I’exemple 77, les expressions du visage, associées parfois a celles des
mains, visent a compléter I’information sur les faits par une information sur la personnalité de
I’individu qui est littéralement scruté par la photographie. Parfois, cette observation se
concentre plutot sur les attributs propres a une catégorie d’hommes.

Les exemples 78 et 79 montrent comment, par cette formule, certains signes émergent grace a
une redondance visuelle. Les portraits des petits propriétaires paraissent figés, moulés dans
une physionomie frappée d’une seule expression. Le cadrage, 1’angle de vue, la distance,
méme ’ombre portée du chapeau sur le visage, tout semble viser a ce que la ressemblance
devienne une évidence. Les visages des sportifs exaltent par contre I’effort et la souffrance
dans une série d’instantanés habilement recadrés et agencés. Méme si les expressions sont
dissemblables cette fois, elles sont suffisamment évocatrices pour permettre de synthétiser
visuellement et rapidement deux ou trois idées qui président a ce choix d’images.

fig. 78 —n°® du 7 novembre 1937 page 4, fig. 79 — n® du 25 aot page 5,
(tétes des petits propriétaires), (athlétes en action),
photographies anonymes photographies anonymes
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La double page présentée fig. 80 est quant a elle particulierement remarquable. A la fois
singuliers et anonymes, différents et semblables, ces visages d’hommes interrogent. Cette
série de portraits réalisée par Karoly Escher parle d’'une humanité qui émeut et effraye a la
fois, éveille en fait des sentiments troubles et contradictoires chez le spectateur, tout en
s’appliquant a jouer sur les effets d’analogie. La mise en place des images recherche une
certaine répétition (cadrages, plans rapprochés...) tout en travaillant sur des nuances a peine
perceptibles : taille des images disposées selon une fausse perspective centrale, alternance des
vues de face et de profil et variations des profils eux-mémes. La diversité des regards - ils ont
tous une orientation et une expression différentes, I’un a méme les yeux fermés - interpelle le
spectateur qui, au-dela des points communs - la barbe, I’allure peu soignée, ...- est obligé de
percevoir une humanité complexe derriere ces visages. Chaque image renvoie a une histoire
humaine singuliere méme si le destin fait que tous vivent aujourd’hui un sort commun.

fig. 80 — n® du 24 janvier 1932 pages 6-7, « Portraits dans un asile de nuit de Budapest »,
photographies Karoly Escher

L’étonnante modernit¢ et le formidable réalisme de ces photographies sont ici
magnifiquement mis en valeur par la maquette du journal. Le talent du photographe conjugué
a la virtuosité de la mise en page incite le lecteur a dépasser le simple étonnement ou le simple
rejet, pour s’interroger, réfléchir et peut-étre compatir. Au-dela du documentaire social, de
telles images mériteraient d’étre reconsidérées dans I’histoire du portrait photographique de
cette période.
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| Le point de vue : spectacles, spectateurs et hors-champ ‘

L’une des questions qui est soulevée tres tot dans Pesti Naplo, képes miimelléklet est celle du
point de vue, non seulement le point de vue adopté par le photographe lors de la prise de vue,
mais également celui qui sera provoqué par le montage des images réalisé par le maquettiste
du journal. Le jeu entre ces deux faisceaux d’intentions offre une grande complexité de
combinaisons elles-mémes génératrices de sensations et d’effets impossibles a obtenir avec
une image unique. Comme il a ¢été vu précédemment, les visions dynamiques, les
constructions avec différentes perspectives, les enchainements narratifs sont autant de
potentialités résultant de ces interactions.

La question évolue quand le photographe, lors d’un spectacle, choisit les spectateurs dans la
série de prises de vue. Ce nouvel €lément n’est pas anodin puisqu’il induit une regle
supplémentaire dans la construction de la mise en page, cette régle prenant en compte la
prégnance des regards et des expressions. Or, dans Pesti Naplo, képes miimelléklet, presque
systématiquement, les reportages relatifs aux spectacles intégrent des photographies de
spectateurs. Cette tendance est si développée que 1’événement se résume parfois a ces seules
images.

Dans I’exemple 81, la maquette de la double page est simplifiée avec le positionnement des
spectateurs de part et d’autre de différentes vues du match, comme une sorte de synthése
compléte et précise de 1’événement, excluant toute nécessité d’informations écrites.

Quant a la restitution de la cérémonie, dans I’exemple 82, elle se fait par le simple
rapprochement de deux images - le défilé et les spectateurs - I’amplitude des panoramiques
¢talés sur deux pages suffisant a évoquer la solennité du moment.

fig. 81 - n° du 14 octobre 1934
pages 6-7

« Autriche-Hongrie : 3a 1 »
photographies anonymes

fig. 82 - n° du 23 juin 1929 pages 8-9
« Supréme consécration des Braves »
photographies Karoly Escher
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L’agencement de ces images de spectateurs, souvent réduites a des « morceaux choisis »
découpés dans les photographies, est parfois rudimentaire: ainsi, dans ’exemple 83, il se
résume a trois types de plans sur les spectateurs — la foule vue de loin et vue en plan
rapproché, puis un « zoom » sur quelques personnes aux expressions intéressantes — auxquels
est ajouté un plan sur la tribune officielle. Ces différents modes d’interprétation du sujet sont
déclinés sur une double page, de fagon a entourer une vue du stade qui parait bien vide. Seule
I’incrustation des deux joueurs en pleine action, en train de propulser le ballon hors du cadre
de la page, est 1a pour nous rappeler de quoi il s’agit exactement. Le montage expose ici
I’événement de manicre élémentaire.

fig. 83 - n° du 18 mai 1930 pages 8-9, « 5 a 0 », photographies anonymes

Sur ce méme théme, la double page de la fig.84 est construite avec les éléments identiques —
spectateurs, stade et incrustations de joueurs en action — mais 1’exécution est 1égérement
différente, offrant ainsi une toute autre perception. Plus chaotique et sans la distribution
centrée de la précédente, la mise en place des images donne cette fois I’impression que les
joueurs projettent les ballons par dessus les spectateurs, vision en totale inadéquation avec la
réalité. Une légere profondeur de champ est simulée grace aux deux portions de stade vues
avec un petit décalage de distance, le terrain en bas et a gauche semblant un peu plus proche
que celui qui est en haut et a droite. Cette construction accentue ’étrangeté de la sceéne,
d’autant plus que les regards des spectateurs ne sont pas tournés vers le jeu mais vers un point
situé en haut et a gauche de 1’espace, comme vers une cible invisible située hors-champ. Cette
discontinuité dans I’agencement des images confirme I’indépendance de la maquette vis-a-vis
d’une narration classique et souligne sa proximité avec le photomontage dans ce qu’il a de
radicalement moderne™.

>0 Voir la note 47 de ce chapitre, Hubertus von Amelunxen op. cit.
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fig. 84 - n° du 19 avril 1931 pages 6-7, « 6 a 2 »(Hongrie-Suisse), photographies Karoly Escher

Par ailleurs, il faut souligner que la décision de confier aux seules images la communication
aupres des lecteurs est un choix audacieux pour cette époque. Pesti Naplo, képes miimelléklet
sait mettre a profit tous les «indicateurs visuels » - gestes, expressions, effets de masses,
foules,...- pour représenter des faits assortis de leur environnement et de leur ambiance. Les
magquettes fonctionnent alors comme de véritables « mécaniques » qui surprennent et guident
le regard du lecteur qui a désormais « appris a voir vite »°' et a traduire ce qu’il voit. Selon
I’assemblage proposé, I’'impression sur I’événement est différente, le montage édifiant son
propre point de vue, s’émancipant des significations produites par les différentes images pour
générer ses propres clefs de lecture. La « tendance 4 la signification **» décrite par Béla Balazs
a propos du montage s’applique parfaitement a ces types de « photomontages » complexes
présentées dans Pesti Naplo, képes miimelléklet. Les « associations aléatoires » réveillent en
chacun de nous une ou plusieurs significations, ou induisent une série de relations
signifiantes.

Dans les exemples 85, 86 et 87, les montages sont organisés de manicre a canaliser I’attention
sur I’événement - clowns et acrobates dans le premier cas, sauts en parachutes dans le second,
avions dans le troisieme - et a placer le lecteur dans la position méme d’étre spectateur. Les
pages sont congues comme des scenes de spectacles, le centre d’intérét se situant au milieu de
I’espace avec les observateurs répartis autour de ce centre. Les photographies d’enfants sont
d’ailleurs disposées avec une véritable intention perspective en les présentant successivement
de face, de profil et de dos, répartis autour du sujet central. Le lecteur se retrouve alors dans la
continuité des spectateurs vus de dos, comme s’il partageait le méme espace d’observation.
L’exemple 86 est une variante ou les spectateurs photographiés en plongée situés de part et
d’autre du parachute, suggerent une perspective ascensionnelle en harmonie avec le theme du
reportage mais sans cohérence avec la réalité.

>7 Selon la formule de Béla Balazs évoquée précédemment.
>% Béla Balazs, « Tendance a la signification », op. cit. page 157-158.
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fig. 85 — n° du 24 septembre 1933, page 10, fig. 86 — n® du 20 juin 1937 page 4, (spectateurs
« Cirque dans une rue de Pest », photographies  regardant les parachutes), photographies Robert
anonymes Byssz

fig. 87- n° du 7 juillet 1935 pages 10-11, (Meeting aérien anglais a Hendon), photographies anonymes
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Les choix effectués par les photographes dans ces situations sont également significatifs.
L’aspect humain des événements reste un trait commun a beaucoup de photographes hongrois.
L’intérét pour les visages, les expressions, les réactions humaines individuelles ou en groupes,
sont des thémes récurrents de la photographie hongroise, constat qui se vérifie aussi dans ce
cadre. Les attitudes du public, saisies en marge de 1’action centrale, constituent en elles-
mémes une sorte de témoignage « en miroir », se présentant comme le reflet de ce qui se
déroule sous les yeux des spectateurs™. Toutes les mimiques sont aussi éloquentes que la
scene elle-méme et certains photographes semblent aussi y trouver parfois une sorte de
jubilation tant les expressions peuvent étre démonstratives et amusantes (cf. fig. 87, 88, 89 et
90).

fig. 88 —n° du 17 mai 1931 pages 6-7« Que voit un photoreporter dans les arénes espagnoles »,
photographies Marton Munkacsi

> Voir a ce sujet Francoise Denoyelle, « De 1’errance a I’épopée lyrique, naissance d’un mythe » dans
Capa connu et inconnu, Paris, éd. Bibliotheque Nationale de France, 2004, page 54 et page 67 note
52, ou elle souligne le golit de Robert Capa pour «tout ce qui se situe en marge de [’action
principale », et le style particulier qu’il instaure en explorant les coulisses et en photographiant le
public lors de son reportage sur le Tour de France.
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fig. 89 —n° du 31 juillet 1932, pages 6-7, « Les supporters sud-américains de football, photoreportage
de Marton Munkacsi a Buenos-Aires-La Plata », photographies Marton Munkacsi

fig. 90 — n® du 26 septembre 1937 pages 6-7, (catch et spectateurs), photographies anonymes

213



Cet engouement pour une telle démarche photographique va jusqu’a faire disparaitre le cceur
du suyjet, c'est-a-dire le spectacle, pour laisser les visages seuls renseigner sur ce qui se passe,
comme en témoigne I’exemple 91. Le sujet du reportage est devenu « invisible », présent dans
un hors-champ que le lecteur devine et qu’il apprécie simplement en se référant aux images
qui en sont dérivées. Les visages des spectateurs amenent « 1’idée du spectacle », sans le
montrer, comme une évocation purement métaphorique. On ne peut s’empécher de penser ici
a la célebre photographie de 1920, intitulée « Le cirque », du précurseur André Kertész qui a
développé en Hongrie cet étonnant langage avec une acuité et une perfection extrémes. Cette
photographie d’André Kertész se présente ainsi: « D’une troublante simplicité, cette vue
frontale, complétement occultée par une palissade, ne comporte que deux personnages vus de
dos et le visage collé contre les planches. Rien ne se passe, et pourtant notre imagination
s’empare de la scéne et croit au spectacle qui se soustrait au regard. Toute notre attention est
piégée par ce hors-champ, inconnu et pourtant indissociable de ce que la photographie donne
a voir. Andor Kertesz réussit la formidable démonstration du pouvoir métonymique de la
photographie, qui permet le glissement du banal a la poésie, du quotidien a I’insolite®. » La
différence essentielle qui sépare 1’image du Cirque de celles traitées dans cette étude est que,
dans ces dernieres, la physionomie et les attitudes des personnages demeurent parfaitement
visibles et que ces signes sont la pour renseigner le lecteur. La lecture procede donc de
maniere indirecte mais reste suffisamment simple et accessible pour dégager une signification
¢vidente rapidement.

fig. 91 — n°® du 6 septembre 1931 pages 10-11, « Public reconnaissant envers le théatre de Guignol »,
photographies Karoly Escher

% De 1’auteur dans Frizot Michel, Wanaverbecq Annie-Laure, André Kertész, Paris, éd. Hazan / Jeu
de Paume, 2010, page 27.
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Traité de cette manicre, le theme des spectateurs débouche inévitablement sur celui de /la
foule, et, au-dela, sur celui de la représentation des masses. Publiées de facon récurrente dans
Pesti Naplo, képes miimelléklet, ces photographies d’immenses rassemblements publics
occupent régulierement une pleine page, voire une double page, comme c’est le cas dans les
exemples 92 et 93. A travers cette représentation humaine transparait un phénomene
sociologique propre a I’époque. Curieusement d’ailleurs, a partir de photographies différentes,
on retrouve exactement le méme montage que celui de 1’exemple 92 dans une page du
magazine VU concernant un événement en Angleterre®'. Le procédé n’est donc pas original en
soi, et il est utilisé presque exclusivement pour évoquer des rassemblements politiques, des
commémorations ou de grands événements nationaux. En effet, la foule devient, dés la fin du
XIXéme siécle, « un objet privilégié du langage iconique » ainsi que 1’écrit Laura Malvano®.
Constituée autour d’un but collectif, elle symbolise a la fois une force sociale et 1’idéologie
qui ’anime, et donc « I’image de la foule est surtout porteuse de messages de ralliement et de
mobilisation, de lutte ou tout simplement de participation sociale®. »

fig. 92 —n° du 19 mai 1935, page S, fig. 93 — n° du 7 novembre 1937 pages 6-7,
« Un grand match », (meeting des petits propriétaires),
photographies anonymes photographies anonymes

A ce titre, I’image de la foule est largement utilisée comme instrument de propagande, et les
mises en pages de Pesti Naplo, képes miimelléklet consacrées aux discours du Duce, en 1933
et 1936, ne font pas exception a la regle en magnifiant le dirigeant italien dominant son
auditoire (fig.94 et fig.95). Il faut noter que, durant cette période, 1’usage particulier de cette
image investie d’un fort pouvoir symbolique devient fréquent pour réaliser des photomontages
destinés aux affiches ou aux jaquettes de livres, ainsi qu’en témoignent les quelques exemples
suivants.

°! Frizot Michel, De Veigy Cédric., VU, Le magazine photographique, 1928-1940, Paris, éd. De la
Martiniere, 2009, page 213.

% Voir Laura Malvano, « De « la fiumana dell’Umanita assetata di giustizia » a la foule consensuelle
du fascisme : a propos de la représentation de la foule en peinture » dans Laboratoire italien [en
ligne], 4, éd. ENS, 2003.

% Laura Malvano, op.cité.
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fig. 94 —n° 2 avril 1933 page 3, fig. 95 — n® 8 novembre 1936 pages 6-7, « Mussolini

« Le fascisme est né en 1914y, parle sur la place du Dome a Milan », photographies
photographies anonymes anonymes

fig. 96 — afiche de Xanti fig. 97 — John Heartfield, couverture  fig. 98 —Couverture du livre de Hans
Schawinsky, 1934-XII ST de AIZ, n° 40 octobre 1934. Richter, photomontage de Hans

Richter et Werner Graff, 1929.

fig. 99 — John Heartfield, couverture de 417 fig. 100 —Couverture du livre El fet del dia, de Joan
n° 17 du ler mai 1930. Alavedra, photomontage de Gabriel Casas, 1935.
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Néanmoins, ce qui est original et étonnant a propos des photographies de foule publiées par
Pesti Naplo, kepes miimelléklet est que beaucoup d’entre elles n’appartiennent a aucune des
catégories précitées. En effet, en dehors des parutions de photographies de grandes
manifestations politiques et culturelles que le magazine hongrois diffuse a I’instar des autres
journaux, il publie également régulierement des images qui ne correspondent a aucune de ces
représentations. Le référent hors-champ est minimisg, les visages sont la « pour eux-mémes »,
ils constituent les signes-mémes de la photographie. La légende qui attire I’attention sur les
« tétes » signale que I’intérét de 1’image réside dans cette accumulation, cette concentration
humaine exceptionnelle. Cette pratique semble étre propre aux photographes hongrois car les
photographies des masses sont traditionnellement assujetties a un contenu informatif
important ou a une valeur symbolique telle que décrite précédemment.

Dans les cas présents, il semble que ces multitudes sont davantage le reflet d’une ere moderne
ou la densité humaine renvoie a I’expansion des villes et a I’apparition d’un nouveau mode de
vie. Il n’est pas encore question de I’activité trépidante si bien illustrée dans les grandes
évocations urbaines que sont les films Manhatta (1921) de Paul Strand et Charles Sheeler,
Berlin, symphonie d’une grande ville (1927) de Walter Ruttman ou encore L’homme a la
caméra (1929) de Dziga Vertov. Mais pour le pays a majorité rurale qu’est la Hongrie, ces
rassemblements foisonnants peuvent s’apparenter a la vision d’une société en mutation ou la
démographie croissante, ainsi que les spectacles et les loisirs sont des notions associées a une
certaine conception du progres.

fig. 101- Derniére de couverture n° du 28
février 1926 fig. 102 — Couverture du n° du 16 octobre

Spectateurs de la rencontre UTE-NSC 1927 ) ) ]
Photographie Pesti Naplé « Tétes au match Hongrie-Tchécoslovaquie »

Photographie Rudolf Balogh
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fig. 103 —n° du 24 avril 1927 page 57, (spectateurs a une compétition),
photographie Marton Munkacsi

fig. 104 — Derniere de couverture (pleine page) du n°® du 8 mai 1927
« Spectateurs a un match du 1° mai », Photographie Marton Munkacsi
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fig. 105 —n° du 18 mars 1934, « 40 000 hommes en une seule image » (double page), pages 8-9
Photographie anonyme

Cette analyse est corroborée par la parution dans Pesti Naplo, képes miimelléklet d’un
photomontage publicitaire ou le quotidien Pesti Naplo apparait implanté au cceur de la foule,
comme la parfaite métaphore de ce concept alors en plein essor qu’est celui des mass médias.

fig. 106 — n° du 13 octobre 1929, photomontage publicitaire (double page), pages 8-9, Photographie anonyme
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| Images de la vie moderne et figures de style ‘

Par ailleurs, Pesti Naplo, képes miimelléklet est aussi fortement influencé par I’agitation de la
vie moderne et l’activité incessante des grandes métropoles, ce qui se manifeste par la
parution fréquente de grands photomontages suggérant le mouvement et 1’animation urbaine,
le rapprochement devenant cette fois flagrant avec les célebres fresques cinématographiques
évoquées plus haut. De manicre plus générale, comme partout ailleurs en Europe, 1’intérét
pour la Nouvelle Vision est tout a fait perceptible dans la photographie hongroise de cette
époque. L’emploi de la représentation en plongée et en contre-plongée, la combinaison de
plusieurs angles de vue simultanément, la multiplication des obliques, les plans rapprochés et
les déformations provoquées par 1’ombre ou la lumicre sont parmi les outils qui libérent les
photographes de 1’esthétique traditionnelle et inaugurent une révolution visuelle.

Voir cet exemple de la page 143
extrait du Képes Pesti Hirlap
[La Gazette de Pest illustrée]

du 19 janvier 1928

En publiant ce type de vues de maniere récurrente, Pesti Naplo, képes miimelléklet contribue a
la diffusion de la Nouvelle Photographie, au méme titre que d’autres publications auxquelles
il est fait habituellement référence pour étudier cette phase de 1’histoire de la photographie.
Ainsi que le soulignent Andreas Haus et Michel Frizot, «la Nouvelle Photographie, dont
I’origine est a rechercher dans les productions a vocation médiatique et graphique de 1’Europe
centrale et orientale, se caractérise par des figures de style parfaitement reconnaissables qui,
vers 1930, essaiment, a la faveur des publications spécialisées et des expositions, dans toute
I’Europe — ou du moins dans tous les pays ou le besoin se fait sentir de donner du monde une
vision plus conforme a la poussée scientifique et technique, principalement par le biais de la
presse illustrée®. »

Isolées, combinées par paire, ou encore rassemblées dans une composition complexe, ces
photographies prennent différents aspects et remplissent des fonctions variables aupres du
lecteur. Les diverses formules de mises en page déclinent I’activit¢ humaine mais il est
notable que I’intention n’est jamais de viser 1’abstraction extréme, ni de neutraliser la réalité.
L’individu, qui n’est plus fondu dans la masse comme dans les sceénes de foules, devient une
indication graphique placée dans un jeu de flux constant, lui-méme rythmé par la coupe et la
mise en page des photographies, mais I’ensemble de ces signes n’en demeurent pas moins
toujours identifiables. Réalisme et thémes familiers — le «corso», les saisons et les
manifestations climatiques, la circulation en ville, etc. — trouvent ici un mode de
représentation renouvelé.

En s’adaptant aux divers besoins des médias et aux gotts nationaux, la Nouvelle Photographie
hongroise enrichit le répertoire de ces figures de style propres a I’époque et s’implique dans
une représentation du monde en mutation en harmonie avec ses propres références (fig.107,
fig.108, fig.109, fig.110, fig.111 et fig.112).

% Andreas Haus et Michel Frizot, « Figures de style, Nouvelle vision, Nouvelle Photographie », dans
La Nouvelle Histoire de la Photographie , Paris, éd. Bordas /Adam Biro, 1994, page 474.
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fig. 107 —n° du 10 février
1929 page 16, « L’hiver a
Pest » -

en haut : « Des ouvriéres
manifestent rue Liliom »,
photographie Karoly Escher

en bas : (repavement rue
Bathory), photographie
anonyme.

fig. 108 - n° du 13 novembre 1932 pages 6-7, « Corso d’automne »,
photographies Karoly Escher

221



fig. 109 —n° du 14 décembre 1930 pages 6-7, « Rues de Pest sous la neige et la pluie »,
photographies Karoly Escher

fig. 110 —n° du 3 mai 1931, pages 4-5, « Promenade a Pest un dimanche aprés-midi »,
(photographies Karoly Escher ?)
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fig. 111 —n° du 28 septembre 1930 pages 6-7, « La circulation a Pest pendant les travaux de
réaménagement », photographies Karoly Escher

fig. 112 — n° du 7 avril 1929 pages 6-7, page gauche : (photographies aériennes : avions US /
parking de voitures / voie de chemin de fer prés de St Moritz), photographies anonymes
page droite : « Apres la messe, place Ferenc » photographies Karoly Escher.
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Tout en conservant des thémes de la vie quotidienne hongroise, les photographes inspirés par
la Nouvelle Vision offrent au journal d’innombrables images insolites, particulierement en
jouant sur les ombres et les formes transfigurées par les vues en plongée, démontrant ainsi
I’existence d’une réelle circulation des idées nouvelles en Hongrie (fig. 113, fig.114, fig.115
et fig.116).

fig. 113 —n® du 27 septembre 1931 page 12, fig. 114 — Derniére de couverture du n° du 31
«les ombres s’allongent, c’est I’automne », octobre 1936, « Ombres d’automne dans une
photographies Karoly Escher rue de Buda », Lajos Kozék (ph.amateur)
fig. 115 — Derniére de couverture du n° du 28 fig. 116 —n° du 23 juillet 1933 page 3,
février 1937, « Promenade sous le soleil », « Barques de pécheurs »,

photographie Karoly Escher photographie Rudolf Balogh
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La nécessité d’appréhender autrement le monde, et donc d’en restituer une image différente
qui sache rendre compte des avancées industrielles et techniques, est manifeste dans le journal
hongrois lorsqu’il publie un photomontage comme celui de la fig.117. En soulignant de
surcroit I’origine étrangere de ces vues, il signale son intérét pour une autre conception de la
photographie largement théorisée et exposée a I’époque, particulierement en Allemagne.

fig. 117 —n° du 23 novembre 1930 pages 6-7 (photographies de Berlin, Moscou, Angleterre,
Allemagne, ...), photographies anonymes

Cet intérét apparait d’ailleurs trés tot dans Pesti Naplo, képes miimelléklet qui publie deés 1925
une vue de la 5™ avenue new-yorkaise (fig.118), et en 1927 cette autre photographie d’un
carrefour de New-York vu d’avion (fig.119). En abolissant toute profondeur de champ, en
traduisant les reliefs en formes géométriques et en ombres projetées, la photographie se
rappelle aux lecteurs comme une surface totalement plane et 1’oblige dans ce cas a une
reconstitution mentale de la réalité. Cet apprentissage de 1’ceil s’exerce donc par le biais du
journal, qui se conforme ainsi a un engouement alors en plein développement dans tous les
milieux, des avant-gardes au grand public. « Plus les gens auront I’occasion de regarder la
terre d’aussi haut, plus cette nouvelle facon de voir s’adjoindra de maniére intense et
universelle aux fagons de voir habituelles » écrit d’ailleurs Robert Breuer en 1926 ©.

S’inscrivant pleinement dans cette vogue, le journal hongrois publie des photomontages
complexes ou se conjuguent plusieurs attributs de cette révolution visuelle. « Paris vu
d’avion » (fig.120) en étant un bon exemple.

65 Robert Breuer, « Le monde vu d’en haut. Considérations sur les vues aériennes » dans Olivier
Lugon, La photographie en Allemagne, Anthologie de textes (1919-1939), Nimes, éd. Jacqueline
Chambon, 1997, page 129.
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fig. 118 —n° du 6 septembre 1925 page 35, « New-York au 42 de la 5°™ avenue »,
photographie anonyme
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fig. 119 —

n° du 11 décembre 1927
page 85,

(Carrefour new-yorkais
vu d’avion),
photographie anonyme

fig. 120 —n° du 5 juillet 1931 pages 6-7, « Paris vu d’avion’, photographies A.C.A.P. Légi
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Comme émergeant d’un espace au centre du montage, les avions semblent se disperser sur les
deux pages opposées pour aller survoler différents points de vue au-dessus de Paris. Le
spectateur est placé au niveau des avions, les voyant arriver au loin, se rapprocher et se
séparer face a lui - le lointain étant simulé par la petite figure incrustée dans la marge en haut
a gauche. Le spectateur-lecteur est totalement invité a cette visite singuliere qui bouleverse la
perception de la ville. Les vues aériennes sont effectivement au cceur du projet de la Nouvelle
Vision ainsi que 1’écrit Olivier Lugon. « Voir dans tous les sens, libérer le regard moderne des
conventions perspectives occidentales pour lui redonner toute I’ouverture, la mobilité et la
diversité des angles de vue autorisées par le mouvement réel du corps dans I’espace, tel est
I’un des buts centraux du programme de la Nouvelle Vision. Il s’incarne dans la quantité de
cadrages basculés et d’angles inédits, dont le plus emblématique est sans aucun doute la vue
aérienne, la plus éloignée de nos représentations traditionnelles du monde®®. »

fig. 121 —n° du 15 mars 1930 pages 8-9, « Voila le vrai New-York », photographies anonymes

Dans ce contexte parait en 1931 Das land der Deutschen, ouvrage compos¢ en grande partie
des vues aériennes de Robert Petschow, « grand maitre de la spécialité dans les années vingt »,
ainsi que le souligne Olivier Lugon®’. Dans I’avant-propos de ce livre, Eugen Diesel vante les
mérites de la photographie aérienne en ces termes : « C’est seulement aujourd’hui que nous
possédons, grace a la photo aérienne, un merveilleux moyen pour rendre, avec toute la magie
de I’évidence, la terre visible comme une carte, et la carte comme la terre. Du haut d’un ballon
libre et parfois d’un zeppelin, Robert Petschow a, vingt ans durant, photographi¢ 1’ Allemagne
avec une " émotion géographique "8 ' En Hongrie, le photographe reconnu comme étant le

% Introduction d’Olivier Lugon du chapitre « La vue aérienne », dans La photographie en Allemagne,
Anthologie de textes (1919-1939), op.cit, page 127.

7 Op. cit. page 128.

% Op. cit. page 131
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grand spécialiste de la photographie aérienne est Sandor Neogrady®. 1l est militaire de carriére
et, en tant que pilote durant la premiere guerre mondiale, il participe a la surveillance
aérienne. En 1919, il integre le Groupe de cartographie militaire hongroise qui va servir a
¢tablir la cartographie nationale en 1922. Il travaille également avec le département
d’archéologie du musée national et, durant 1’entre-deux-guerres, il accomplit de nombreux
vols pour effectuer ces relevés photographiques aériens qui sont alors tres recherchés.

Plusieurs de ses photographies sont publiées par Pesti Naplo, képes miimelléklet, avec la
référence du Service topographique national. Néanmoins, le journal n’insiste pas forcément
sur leur but cartographique, mais les présente plutét, comme c’est le cas ci-dessous, comme
un jeu visuel dans I’espace en mettant en opposition ce que le pilote voit en regardant au-
dessus de lui et au-dessous de lui.

fig. 122 —n° du 17 juin 1934 page 8, « La Hongrie vue d’avion », photographies Neogrady Sandor

% Neogrady Sandor, né en 1894 a Ujpest, mort 2 Budapest en 1966.
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Dans une autre parution de la méme année (fig.123), les deux photographies représentent le
méme village de la province de Nograd vu en plein été - en haut- et vu I’hiver alors que la
neige vient de tomber - en bas. Ces seules précisions données dans la 1égende donnent aux
images une interprétation davantage poétique et pittoresque que scientifique.

Quant a la photographie des courbes de la
Tisza vues d’avion (fig.124), elle est
présentée sur une double page de Pesti
Naplo, képes miimelléklet cette méme année.
Son intérét cartographique indéniable se
double aussi d’un caracteére symbolique fort.
Deuxiéme riviere de Hongrie, affluent du
Danube, la Tisza traverse la Grande Plaine,
du nord au sud du pays. La vue aérienne offre
cette étonnante perspective qui se perd dans
le lointain et qui évoque le souvenir
douloureux pour les Hongrois de I’immensité
du pays historique récemment contraint dans
de nouvelles frontieres.

fig. 123 —n° du 27 mai 1934 page 10,
« La Hongrie vue d’avion »,
photographies Neogrady Sandor

fig. 124 — n° du 6 mai 1934 pages 6-7, « Les courbes de la riviere Tisza vues d’avion »,
photographie Neogrady Sandor
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| La photographie dans tous ses états |

Entre 1924 et 1939, Pesti Naplé, képes miimelléklet publie plus de 37.000 photographies’ et
il est donc impossible de faire 1’étude stylistique de toutes ces photographies, ni d’établir un
tableau exhaustif des usages du magazine. Hormis les vues d’actualités classiques et les
portraits d’artistes traités de manieére courante comme cela se fait dans la presse de 1’époque,
on peut noter de maniere générale que tout ce qui concerne la photographie suscite un grand
intérét de la part du journal. Le choix des images et leur mise en forme sont de toute évidence
des préoccupations permanentes des différents responsables, du directeur aux maquettistes.
Tout ce qui est indissociable du médium - traitement du sujet, choix de lumieres et des plans,
angles de prises de vues et cadrages, procédés techniques spéciaux, ...- apparait également
comme primordial lors des choix pour ces innombrables publications d’images. La
photographie donne lieu parfois a une véritable exaltation, et cet enthousiasme se traduit
souvent par une présentation trés valorisante, en premicre ou en derniére de couverture, ou en
pleine page et en double page intérieures. Le surprenant portrait de Greta Garbo étalé sur deux
pages (fig.125) en est un bon exemple, présentant ainsi une image de 30 x 40 cm, soit presque
le format d’une affichette. Ce qui est donc au départ une annonce publicitaire pour le film
devient, par cet agrandissement spectaculaire et la sobriét¢ de la légende, une image
« percutante », qui est particulieérement attractive et qui s’impose pour elle-méme.

fig. 125 —n° du 11 février 1934 pages 8-9, « Portrait de Greta Garbo dans ‘La Reine Christine’ »,
photographie Métro film

" Comme cela a été précisé dans la note 1 de ce chapitre, tous les chiffres se référent a 1’inventaire
rassemblé dans les volumes 2 et 3 de cette étude et tiennent compte d’une marge d’estimation en
raison des quelques numéros manquants.
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fig. 126 - n° du 18 avril 1937 page 2-3, (images du ballet Jooss de Budapest), photographies anonymes

fig. 127 - n° du 18 avril 1937 page 10, « Lucienne
Boyer chante »,photographies Karoly Escher

Ce travail de mise en scene des
photographies est souvent tout aussi
remarquable dans les agencements
proposés par le journal. Comme il a
été vu précédemment, les montages
de plusieurs photographies utilisent
diverses techniques pour animer la
page du journal, s’appuyant
toujours sur 1’image elle-méme, sa
forme, son contenu, son cadrage,
etc. pour créer un ensemble
dynamique et éloquent. Ainsi, dans
les exemples ci-contre, les
expressions du visage, le sens des
regards, la distance avec le sujet, se
combinent aux découpages et aux
agencements proposés par le
maquettiste pour obtenir une page
ou une double page homogene et
pertinente. Comme ceux-ci, les
photomontages peuvent étre
simples et parlants, mais ils peuvent
étre aussi empreints d’humour,
d’ironie ou de fantaisie.
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Ainsi, dans les exemples ci-contre,
le montage des photographies sert
un jeu visuel, soit pour créer un
trompe-1’ceil  parodique, soit pour
suggérer un rythme en accord avec
le sujet traité dans la page. De fait,
il n’y a pas de regle pour les
photomontages présentés dans les
pages de Pesti Naplo, képes
miimelléklet, le but étant
principalement de provoquer une
unité¢ graphique autour d’un sujet.
La complexité des montages grandit
en fonction de chacune des images
mémes, et donc des possibilités
qu’elles offrent aux maquettistes,
ainsi que cela a été montré dans les
différentes parties de ce chapitre.

fig. 128 - n°® du 27 octobre 1935 page 3,
« Monstres de guerres les plus récents »,
photographies anonymes

fig. 129 - n°® du 8 aoit 1937 page 10,
« Balangoire »,
photographies anonymes

II faut souligner que les montages
publiés dans Pesti Naplo, képes
miimelléklet ne s’inspirent jamais
des montages conceptualisés et tres
¢laborés publiés dans 1'URSS en
construction, ni plus généralement
du courant constructiviste de
I’époque. Peut-étre peut-on déceler
parfois une allusion au magazine
soviétique quand un parallélisme
apparait tres flagrant. Ainsi, la
photographie de 1930 publiée dans
Pesti Naplo, képes miimelléklet (fig.
130) est-elle reprise dans 1’Album
du Jubile en 1935 (fig.132) avec
I’ajout de cette surimpression qui
fait  curieusement penser au
photomontage de John Heartfield
(fig.131).
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fig. 130 - n°
du 19 octobre
1930 p.5

« Nouveau
gratte-ciel a
New-York »,
photographie
anonyme

fig. 131 - n° du 9 septembre 1931 de fig. 132 — « Voici I’Amérique »,
I’URSS en construction, extrait de Album pour le Jubilé des
photomontage de John Heartfield 25 ans de Az Est, p.82, 1935.

De  mani¢re  générale, les
photomontages - par découpage
ou par surimpression — dans Pesti
Naplo, képes miimelléklet gardent
toujours une lisibilité, une
¢vidence qui les rendent
accessibles  rapidement  aux
lecteurs. Ils visent soit a renforcer
un théme, soit & provoquer un jeu
visuel, soit encore a véhiculer un
message concis, humoristique ou
utile, comme dans I’exemple ci-
contre.

Toutes les fantaisies offertes par
le medium photographique vont
trouver place dans les pages de
Pesti Naplo, képes miimelléklet.

fig. 134 - n° du 28 novembre 1926
p.52, « Faites attention aux
enfants ! »,

Photomontage Marton Munkacsi
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Ainsi cette double page de distorsions exécutées par Marton Munkacsi en 1927, ou cette
curieuse vue d’Utrecht qui n’est pas sans rappeler celle du Pont des Arts a travers I’horloge
de I'Institut faite en 1929 par André Kertész, ou encore ce portrait imaginé avec un masque de

feuilles par Ferenc Haar '

fig. 135 - n° du 9 janvier 1927 p.53, « Photographies caricaturales »,
Photographies de Marton Munkacsi

fig. 136 - n° du 24 avril 1932 p.9, « Il est fig. 137 - n° du 30 aofit 1936, derni¢re de couverture,
midi a Utrecht », Photographie anonyme « Bain de soleil », Photographie de Ferenc Haar

! Cette photographie date au plus tard de 1932 car elle est publiée en couverture d’US Camera cette
année-la sous le titre « Modele ».
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D’autres expérimentations sont a I’honneur dans le journal et tout particulierement les vues en
plongée dont Marton Munkdcsi est aussi 1’un des meilleurs propagateurs. Une de ses images
tres similaires a la fig.138 - sauf qu’il s’agit de garcons et non de filles - est publiée un an plus
tard dans le numéro du 2 septembre 1931 du magazine V'U. Dans 1’étude qui a été faite de ce
magazine’*, les commentaires liés a la publication frangaise de I’image de Marton Munkacsi
éclairent parfaitement les choix effectués par le magazine hongrois. On lit en effet:
« L’efficacité instrumentale de la photographie est celle sur laquelle s’appuient les recherches
des photographes indépendants qui depuis le début des années 1920 se sont ingéniés a faire le
tour des possibilités esthétiques de la prise de vue, par ’exploration systématique des
paramétrages de 1’appareil. En découvrant et en recensant I’ensemble des écarts entre la
perception oculaire et la perception photographique, ces photographes ont quelque peu libéré
la photographie de ses préoccupations mimétiques. Dés lors photographier peut devenir une
question de choix, d’arbitrages entre plusieurs options techniques, autrement dit une affaire
d’intentions et d’anticipations. Le photographe peut choisir parmi la palette des « tours de
force de I’objectif » (titre d’un article de VU consacré a ces expérimentations). Ainsi de ce
cliché de Martin Munkdcsi qui conjugue la vue en plongée et la restitution d’une profusion de
corps lumineux, en dehors de toute actualité, pour le seul spectacle de I’effet visuel que
procure I’image. Il s’agit de mettre en valeur non plus le sujet ni les circonstances mais les
singularités de la vision qui nous donnent a percevoir autrement un objet ou une sceéne

donnés”. »

fig. 138 - n° du 25 décembre 1930 p.12, « Jeunes filles au repos », Photographie de Marton Munkacsi

7 Frizot Michel, De Veigy Cédric., VU, Le magazine photographique, 1928-1940, Paris, éd. De la
Martiniére, 2009.
7 Idem page 269.

236



Ainsi qu’il a déja été évoqué dans ce chapitre dans une partie consacrée a Marton Munkacsi,
le magazine hongrois publie de trés nombreuses images de ce photographe, privilégiant de la
sorte «le spectacle des effets visuels procurés par les images » sans se préoccuper d’informer
sur un événement quelconque. La trés belle vue de la « promenade sous la vague », présentée

ci-dessous, en est un autre exemple, image qui sera également choisie par le magazine VU
pour son numéro du 2 septembre 1931.

fig. 139 - n° du 24 mai 1931 p.5, « Promenade sous la vague », Photographie Marton Munkacsi
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Enfin, cette vue en plongée spectaculaire, qui pourrait passer aisément pour un hommage a la
photographie prise du haut de la tour de la radio a Berlin en 1928 par Laszl6 Moholy-Nagy,
est signée Rudolf Balogh. Assez exceptionnelle dans le répertoire du photographe, cette
photographie confirme I’impact des nouvelles expérimentations sur les photographes
hongrois.

fig. 140 - n° du 2 octobre 1932 page 5, « Les allées de I’ile Marguerite »,
photographie de Rudolf Balogh
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L’évolution technique des appareils durant cette période offre aux photographes les moyens
d’¢élargir les possibilités de « prouesses photographiques », sur deux terrains particulierement
que sont les vues instantanées et la photographie de nuit, deux types d’images que le magazine
hongrois va tres largement diffuser. Ainsi la rapidité d’exécution des photographes

fig. 141 -n° du
9 septembre

1934 derniére
de couverture,

« Vajda Laszlo,
nageur
hongrois »,
photographie
anonyme

fig. 142-

n° du 9 aofit 1936
derniére de
couverture,

« Owens »,
photographie
anonyme

fig. 143 -n°du 12
décembre 1937
derniere de
couverture,
photographie
anonyme

fig. 144 -

n° du 2 septembre
1934, couverture,
« Recordman
d’Europe, Jozsef
Kovacs, athléte
hongrois »,
photographie
Menyhért

fig. 145 - n° du 22 novembre 1931
page 3, « Valse»,
photographie Kéroly Escher
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permet-elle de multiplier désormais ces étonnantes vues de sport, mais mieux encore, la
combinaison des difficultés et des paramétrages inspire toute une gamme de nouvelles images
dont I’intérét premier est le trouble ou le plaisir visuels qu’elles apportent. Tous les jeux
inhérents a la lumiére fournissent par eux-mémes de nombreux « prétextes a images », tels les
contre-jour, les ombres portées et bien sir toutes les variations sur les thémes nocturnes.

fig. 146 - n° du 5 aolt 1934 derniére .
de couverture, « Plongeurs», fig. 147 - n® du 31 octobre 1936,

photographies Miklés Vilag couverture, « Rayon de soleily,
photographie Haller F. G.

fig. 148 - n® du 8 mars 1931 page 8, fig. 149 - n° du 17 mars 1935 page 2, « L’ombre du

«Le mégot>.>, ) pont se jette dans le Danubey, photographie anonyme
photographie Marton Munkacsi
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Pesti Naplo, képes miimelléklet diffuse tres largement les photographies de nuit, et cela dés les
premiers numéros de 1925, les mettant souvent a I’honneur en premiére de couverture. C’est
encore a Marton Munkdcsi que le journal doit ces parutions treés précoces (voir les parutions
déja évoquées page 131), mais beaucoup d’autres photographes publient également ce type de
photographies, le magazine faisant appel également aux photographes étrangers.

fig. 150 - n® du 25 décembre 1925 page fig. 151 - n® du 15 mars 1925, couverture,
72, « Paisible marché de Noél», « Grand incendie a Terézkoruty,
photographie Marton Munkécsi photographie anonyme

fig. 153 - n° du 29 janvier 1928, couverture, « La
nuit sur la grande ville » (Hotel de ville de Berlin
et Konigstrass), photographie anonyme

fig. 152 - n° du 18 mars 1928, couverture,
« Printemps pluvieux la nuit sur le boulevardy,
photographie Marton Munkacsi
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La série sur Berlin™*, qui est d’ailleurs probablement dde & un photographe étranger, montre
par ailleurs que les qualités esthétiques de ces images se doublent aussi d’une surprenante
modernité. Le magazine hongrois va se montrer particuli¢rement amateur de ces images et en
publiera énormément jusqu’a la fin, que ce soit de maniere isolée en couverture ou en pleine
page intérieure, ou sous forme de séries, telles ces doubles pages sur Budapest et sur Paris.

fig. 154 - n° du 29 janvier 1928, page 73, (place Nollendorf a Berlin la nuit), photographie anonyme

fig. 155 - n° du 5 février 1928, page 84, (vue de Berlin la nuit), photographie anonyme

™ Lattribution de cette série & Marton Munkacsi n’a pas pu étre établie car il semblerait que le
photographe ne pouvait pas encore se trouver a Berlin a cette date.
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fig. 156 - n° du 11 octobre 1931, pages 6-7, « Pest éclairé la nuit », photographies Karoly Escher

fig. 157 - n° du 1°" mars 1936, pages 6-7, « Paris, beau Paris », photographies anonymes
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| Pictorialisme et amateurs ‘

En 1924 et 1925, il ne peut étre question de considérer le pictorialisme comme une nouveauté
en soi pour justifier sa place dans ce chapitre. Toutefois, ce qui est considéré ici est plutdt le
rapport entretenu par Pesti Naplo, képes miimelléklet avec le courant pictorialiste. En effet, il
faut ajouter aux autres particularités du magazine le fait qu’il a largement ouvert ses pages a
ce type de photographies aux coOtés d’images de styles radicalement différents. La
photographie pictorialiste est représentée dans le journal par plusieurs types de
publications tels que les comptes rendus d’expositions et de concours amateurs, la diffusion
de photographes amateurs isolément, mais aussi la diffusion de photographes professionnels
liés a ce courant esthétique.

Comme dans beaucoup de pays, les photo-clubs hongrois comptent de nombreux adeptes du
pictorialisme et en sont également d’importants propagateurs. De plus, les associations de
photographes amateurs hongroises sont particulierement puissantes et ont un role trés actif
dans I’évolution de la photographie depuis le début du XXéme siécle’”. L'historien d'art
Laszl6 Beke écrit d'ailleurs a ce sujet « que ce sont avant tout les amateurs qui doivent étre
consideérés comme dépositaires officiels de "l'art photographique" de la Hongrie de l'entre-
deux-guerres’®» Cette photographie jouit en effet d'une grande renommée durant cette
période et bénéficie d'une reconnaissance nationale, de théoriciens, et d'une presse spécialisée
dont la revue Fotomiivészeti Hirek (Informations de l'art photographique), a partir de 1920,
revue des amateurs et des artistes photographes, organe de I'Association Nationale des
Photographes Amateurs, le MAOSZ, dirigée par Rudolf Balogh.

fig. 158 -n° du 11 décembre 1927 page
86, « Neige de décembre sur les rives du
Danube », photographie de Rudolf Balogh

7 «Dés 1872, les cercles se créent et en 1893, le Cercle des Photographes Amateurs s'installe a

Budapest sous la présidence de Vince Wartha. Un décret du Ministere des Affaires Commerciales de
1902 considérant que "la photographie ne peut étre considérée comme un art" provoque la réaction du
Photo-Club, association nationale des photographes amateurs hongrois, et stimule leur dynamisme en
vue de faire reconnaitre la photographie en tant que pratique artistique. La Fédération Nationale des
Amateurs (dissidents du Photo-Club depuis 1905) organise sa premiere exposition de photographies
artistiques en 1907. L'exposition devient nationale en 1908 et présente plus de mille photographies
réparties dans douze salles. L'année 1910 est témoin d'un événement exceptionnel : la réalisation
d'une exposition internationale réunissant douze pays qui envoient plusieurs milliers de photographies
dont deux mille cinquante huit seront choisies et présentées a trois mille visiteurs. » Extrait de
I’article de ’auteur, « New Hungarian Vision - Photography between 1919 and 1939 », dans A¢ the
still point, Photographs from the Manfred Heiting Collection, Volume II, part 1, 1915-1968, Los
Angeles / Amsterdam, éd.Cinubia Production, 2000. Notes rédigées d’aprés Gabor Szilagyi, Fait-
image, Histoire de la photographie hongroise 1840 - 1981, Charleroi, éd.Palais des Beaux-Arts, 1983.
70 Laszlé6 Beke, « Budapest / tendances de la photographie hongroise entre les deux guerres » dans
Photographies, n° 7, mai 1985, p. 106.
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Toutefois, il faut au préalable relever trois caractéristiques spécifiques au mouvement
pictorialiste hongrois. D une part, les participants des Photos-clubs sont indifféremment des
amateurs et des professionnels, ces derniers menant de front des activités dans la presse, par
exemple, et la participation aux expositions organisées par le MAOSZ. D’autre part, parmi ces
photographes, plusieurs pratiquent durant une méme période différents «styles», le
pictorialisme étant pour eux un mode de traitement de I’image qui n’est pas incompatible avec
d’autres formules, ce qui les préserve du statut prééminent et dogmatique de cette école. Enfin
il faut mettre en relation I’influence pictorialiste avec la photographie dite de « style
hongrois » ou de «style magyar », fréquemment évoquée pour cette période, appellation qui a
largement contribuée a brouiller la perception de la photographie hongroise depuis des
décennies.

Pour la suite du propos, il est nécessaire d’éclairer ce dernier point plus précisément. La
paternité de 1’expression «style magyar » est traditionnellement attribuée a Rudolf Balogh et
I’un de ses théoriciens, Erwin Kankowszky, en rappelle ainsi un précepte en 1931 : « Nos
aspirations culminaient en un travail visant a exprimer les sentiments, le labeur, la poésie et
l'atmosphére de notre peuple hongrois’ . » Effectivement, les photographes dont le nom est
attaché au «style magyar » valorisent et idéalisent la vie populaire hongroise, grace aux
procédés photographiques tels qu’une composition équilibrée, des choix de perspectives, la
transfiguration des scenes et des lieux quotidiens par le jeu des contre-jour, des reflets et des
conditions naturelles comme la pluie, la nuit, le brouillard ou la neige. L’usage du diffuseur et
celui des techniques pigmentaires complétent et renforcent ces effets. Les thématiques, scénes
champétres et villageoises, sceénes de rue, portraits, nus, animaux, natures mortes..., sont celles
de beaucoup de photographes d’art de I'époque et des sujets publiés dans toutes les revues
spécialisées d’amateurs de tous les pays. Il est également important de remarquer a ce propos
que, dans la Hongrie de 1I’époque, la moiti¢ des habitants vivent en milieu rural, et que cette
source d’inspiration familiére s’impose naturellement.

Dans le contexte de la Hongrie de I’entre-deux-guerres, cet idéal répond en fait a celui des
classes au pouvoir, c’est a dire a une volont¢ de montrer la réalité sous un jour positif et
surtout d’affirmer 1’identité hongroise. Dans le premier numéro de la revue Fotomiivészeti
Hirek”® on peut d’ailleurs lire la phrase suivante : « Que nos amateurs s'efforcent d'assurer a
leurs photos des caractéristiques nationales” . » En cette période particuliére de ’histoire
hongroise, ce genre photographique a la faveur du pouvoir ainsi que I’assentiment d’une
grande partie de la population meurtrie par le démantelement de la Hongrie historique.
L’appellation « magyar » prend ses racines dans ce contexte et se développe a travers la
diffusion dont bénéficient ces photographes, nationalement et internationalement. En effet, la
circulation de ces images est importante grace aux nombreux réseaux d'amateurs que sont les
journaux spécialisés, les salons, les expositions et les concours internationaux. La
photographie devient alors un médiateur aupres des autres nations. Chez les spectateurs
étrangers a pu naitre une sensation de pittoresque exagérée a la vue des costumes
traditionnels, €éléments récurrents du genre, et certaines scénes du monde paysan ont pu
paraitre folkloriques, voire exotiques. Ces phénomenes ont probablement accrédité 1'usage
d’une étiquette spécifique a la Hongrie alors qu’il s’agit simplement, ni plus ni moins, du
quotidien hongrois. Le « style hongrois » peut donc étre clairement interprété comme un

7 Cité dans A4 fénykép vardzsa, 1839-1989, The Magic of photography, 12 exhibitions on 150 years of
hungarian photography, Budapest, éd. Association of Hungarian Photographers / Szabad Tér
Publishing Co, 1989, p. 159.

8 Fotémiivészeti Hirek [Informations de l'art photographique], organe de I'Association Nationale des
Photographes Amateurs, le MAOSZ .

7 Cité par Laszl6 Beke, op. cit. p. 105.

245



prolongement particulier et tardif du pictorialisme. Effets esthétiques et procédés sont au
service de variations pictorialistes dont 1’originalité réside essentiellement dans le choix et
I’interprétation des thémes représentés™.

De plus, I’existence de I’empire austro-hongrois a la fin de XIXéme siecle et au début du
XXeme siecle - période de plein essor du mouvement pictorialiste — et 1’éclatement de
I’empire au sortir de la premicre guerre mondiale vont compliquer le positionnement des
photographes hongrois dans le courant pictorialiste. Dans la premiére période, ils sont peu
présents a la naissance du Camera-Club de Vienne®' et dans le second temps ils ne sont pas au
cceur des débats qui animent le mouvement et qui se concentrent autour des Etats-Unis, de la
Grande Bretagne, de la France, de I’Allemagne et de 1’Autriche, et dont I'un des sujets
importants est le role des amateurs®. Certes, ces caractéres propres a la photographie
hongroise vont empécher la formation d’un mouvement pictorialiste fort et identifié¢, comme il
le sera a Vienne, a Londres ou a Paris. Mais cette influence est bien présente, elle va passer
entre autres par la formation dispensée par les grands maitres du genre a plusieurs
photographes hongrois, comme en témoignent les notes biographiques. Cet attrait est
¢galement attesté dans 1’étude de Manon Hiibscher qui écrit : « Si I’exportation du modele
viennois se réalise tres favorablement en Allemagne, et en particulier 2 Hambourg, Berlin et
Francfort, I’ascendant du club se développe en effet considérablement dans les états
"satellites" traditionnellement proches. L’intérét pour la photographie, qui apparait comme un
nouveau moyen d’expression personnelle, y est alors croissant: de nombreuses sociétés
pictorialistes se forment en Tchécoslovaquie, en Roumanie, en Hongrie, en Russie, le
mouvement étant particulierement dynamique en Pologne. Or ces clubs trouvent leurs
modeles a Hambourg et a Vienne, comme semble I’indiquer 1’ceuvre du Russe Alexis
Maz%lslrine ou bien I’adhésion du Club des Amateurs de Budapest a celui de Vienne en
1894 . »

Néanmoins il faut noter que I’inventaire détaillé des relations internationales du mouvement
pictorialiste avec les photographes hongrois reste a faire, tant a travers les revues spécialisées
que par I’étude de leurs nombreuses participations a des expositions internationales de
photographie d’art. A titre indicatif, le tableau ci-dessous permet de faire une estimation de la
participation des quelques photographes hongrois - choisis uniquement parmi ceux qui sont
représentés dans Pesti Naplo, képes miimelléklet - aux expositions des photographies d’art en
Hongrie et a 1’étranger. L’indication des villes étrangeres ou ont pu se tenir, une fois ou
plusieurs fois, ces expositions signale, au moins sur cette seule sélection de photographes, une
présence significative au niveau international®*,

% Point de vue développé par 1’auteur dans Photographies hongroises 1919-1939, Regards nouveaux
/Az Uj Tekintet, Paris, éd.Somogy/Csaba Morocz Photographies/Maison Robert Doisneau, 2004.

81 Voir & ce sujet « Le Camera-Club de Vienne, un catalyseur de toutes les rencontres » par Manon
Hiibscher dans La photographie pictorialiste en Europe, Rennes, éd. Le Point du Jour, 2005, pages
125-129.

%2 Voir a ce sujet « Les relations internationales du pictorialisme au tournant du siécle (1989-1902) »
par Michel Poivert dans Le Salon de Photographie, Les écoles pictorialistes en Europe et aux Etats
unis vers 1900, Paris, éd. Musée Rodin, 1993, ou on peut lire page 27 : « C’est dire qu’apres 1900 et
I’¢re des pionniers européens du pictorialisme, les relations internationales sont gouvernées par des
attitudes d’allégeance ou de réaction a I’avant-garde américaine. »

%3 Manon Hiibscher, op.cit. page128.

8 Ce relevé est indicatif et est établi & partir de I’ouvrage de Gabor Szilagyi, Fotomiivészet — Elméleti
és torténeti tanulmanyok — 2.szam — A fotomiivészeti kiallitasok szakrepertoriuma (1890—1945) [L’art
de la photographie — Etudes théoriques et historiques — tome 2 — Répertoire par section des
expositions d’art photographique (1890-1945], Budapest, éd. Magyar fotomiivészek szdvetsége, 1978.
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Tableau indicatif de la participation d’une sélection de photographes hongrois
aux expositions de photographie artistique

Participation aux
expositions de
photographie d'art

indications de lieux d'expositions
uniquement a I'étranger

ANGELO

11 expositions de

Turin, Paris, Salzburg

1924 4 1938
43 expositions de  Londres, Amsterdam, Tokyo, Troppau (Autriche), Paris,
BALOGH Rudolf 1906 a 1937 Chicago, Milan, Freiburg
17 expositions de .
DULOVITS 1931 4 1943 Troppau (Autriche)
ESCHER Karol 3 expositions de
Y 1934 2 1935
. 16 expositions de  Amsterdam, Lucerne, Anvers, Rome, Troppau
HEGYEI Tibor 1927 4 1935 (Autriche)
KANKOVSZKY Ervin 27 exposmons de Danzig, Hambourg, Gothenburg-Tallin, Paris
1905 4 1938
, 23 expositions de . .
KERNY Istvan 1922 4 1943 Paris, Tokyo, Turin
KINSZKI Imre 19 exPos1t10ns de Troppau (Autriche), Chicago, Milan, Londres, Paris,
1931 a 1940 Anvers
PECSI Tézsef 31 expositions de  Londres, Munich, New York, Paris, Rome, G6teborg,
1910 a 1942 Tokyo, Troppau (Autriche), Chicago, Milan
43 expositions de Anvers, Chicago, Lucerne, Milan, Amsterdam,
RAMHAB Gyula 193 ZI‘) 1943 Frankfurt, Freiburg, Ljubjana, Preston, Luxembourg,
a Londres, Turin, Nottingham, Miinich, Courtrai
RONAI Dénes 37 expositions de Paris, Londres, New York, Rome, Chicago, Anvers
1906 a 1939 'S > NEW TOTK : £0, AV
SZEKELY Aladéar 13 expositions de Londres, New York, Paris
1908 4 1933 P NEW TOT
Gottenburg, Amsterdam, Troppau (Autriche), Paris,
o 39 expositions de  Milan, Frankfurt, Freiburg, Ljubjana, Preston, Londres,
SZOLLOSY Kalman 1929 a 1939 Cripplegate, Turin, Anvers, Charleroi, Copenhague,
Manchester, Milwaukee, Los Angeles
Lucerne, Anvers, Rome, Troppau (Autriche), Boston,
Chicago, Prague, Milan, Bruxelles, Barcelone, San
Diego, Amsterdam, Karlsbad, Frankfurt, Freiburg,
VADAS Erné 92 exposmons de Aberdeen, Derby, IlIford, Llsbonne., New quk, Preston,
1931 a 1944 Southampton, Vienne, Londres, Bristol, Turin, San
Francisco, Anvers, Charleroi, Courtrai, Copenhague,
Manchester, Los Angeles, Miinich, Ottawa, Zagreb,
Toléde, Détroit
VYDARENY Ivéan 17 expositions de Turin, Paris, Salzburg, Lucerne

1920 a 1936
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Les plus importants représentants du pictorialisme hongrois - Istvan Kerny®’, Dénes Rénai®®,

Aladar Székely®’, Angelo-Pal Funk®, Jézsef Pécsi et Rudolf Balogh - sont tous représentés
dans Pesti Naplo, képes miimelléklet, et Rudolf Balogh y détient d’ailleurs une place
conséquente. Quant aux photographes les plus emblématiques de cette tendance venus des
cercles d’amateurs - Ivan Vidarénygg, Erwin Kankowszkygo, Ermé Vadas, Jeno Dulovitsgl,
Kalman Szolldsy’®, Gyula Ramhab”— tous voient ¢galement leurs photographies publiées
dans le magazine’*.

fig. 159 —

n° du 13 juillet 1930
pages 6-7, « Retour au
bercail », photographie
de Rudolf Balogh

% Istvan Kerny (1879-1963) travaille & la poste et commence a photographier comme autodidacte. Il
utilise tous les procédés pictorialistes et élargit son intérét a beaucoup d’autres procédés.

% Dénes Ronai (1875-1964) se perfectionne dans plusieurs ateliers renommés a Budapest, Vienne et
Munich, et enfin aupres de Rudolph Diihrkoop & Hambourg. Puis il travaille a Paris chez Nadar et se
forme comme opérateur chez les fréres Lumiere. En 1910, il ouvre son atelier a Budapest.

$7 Aladar Székely (1870-1940) ouvre son propre atelier 2 Budapest en 1906. 11 étudie auprés de Hugo
Erfurth a Dresde et de Nicola Perscheid a Berlin. Il rencontre également Rudolph Diihrkoop et subit
I’influence d’Erwin Raupp.

% Angelo [Pal Funk, dit] (1894-1974) est formé & 1’académie de peinture de Munich, il devient
ensuite 1’assistant de Rudolph Diihrkoop a Hambourg, puis de Nicola Perscheid a Berlin, se
perfectionne aupres de Charles Reutlinger a Paris et enfin d’Aladar Székely a Budapest. Il ouvre son
premier studio en 1919 et se spécialise dans le portrait.

% Ivan Vidarény (1887-1982) est architecte et devient membre de la Fédération nationale des
Photographes amateurs en 1910. Il se concentre sur la photographie d’art et tous ses procédés.

% Erwin KankowszKy (1884-1945) est I’un des fondateurs, en 1905, de la Fédération Nationale des
Amateurs Hongrois, groupe dissident du Photo-Club, et donc I'un des organisateurs des grandes
expositions de 1907, 1908 et 1910.

°’l Jeno Dulovits (1903-1972), théoricien de la photographie artistique, il est célébre pour ses
photographies de contre-jour et réalisées avec un diffuseur.

2 Kalman Sz6llésy (1887-1976) commence a photographier en 1906 en tant qu’amateur dont il est
I’'un des plus importants représentants, gagnant de nombreux prix internationaux. Il devient
photographe professionnel en 1933.

> Gyula Ramhab (1900-1978) est trés actif dans les expositions dans les années trente.

11 faut citer également les deux femmes photographes Ilka Révai (1873-1945) et Olga Maté (1878-
1961) qui sont trés représentatives de ce courant esthétique mais ne sont pas présentes dans le Pesti
Naplo, képes miimelléklet.

248



fig. 160 - n° du 5 février 1928 page 73, fig. 161 - n° du 25 décembre 1927 pages 12-121,

« Frida Gombaszogi dans Onagysaga (actrices hongroises), photographies d’Angelo
orangyala», photographie d’ Angelo (6), Strelisky (2), Aladar Székely (1) et R. Sobol-
Parizs (1).

Dans Pesti Naplo, képes miimelléklet 1a double page réservée aux portraits de vedettes et de
femmes en vue est presque exclusivement réalisée par Angelo jusqu’au début des années
trente. Dans la fig. 161, il partage la page avec Strelisky, Aladar Székely et R. Sobol. De
maniere générale, les photographies d’ Angelo publiées dans le magazine sont principalement
des portraits toujours traités dans le style pictorialiste.

fig. 162 - n° du 25
octobre 1931

page 4,

« Les cavaliers
d’Hortobagyi se
réjouissent des
vendanges »,
photographie
d’Angelo
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fig. 163 - n° du 16 décembre 1928, couverture,
(Portrait du peintre Jézsef Rippl- Ronai),
photographie de Dénes Ronai

fig. 164 - n° du 29 octobre 1933, couverture,
« Etude de portrait, photographie extraite de
I’exposition nationale de photographie
artistique », photographie d’Aladar Székély

Jozsef Pécsi est I'une des figures les
plus singulieres de 1’école pictorialiste.
I est extremement prolifique et va
mener de front plusieurs activités. Tres
tot, il enseigne la photographie, ouvre
un studio de portraits et publie un
ouvrage sur la photographie. Malgré le
climat politique des années vingt qui lui
est défavorable, il poursuit son
évolution et devient le premier a porter
un regard nouveau sur la publicité
photographique dont naitra en 1930
I’album Photo und Publizitit - Photo
and Advertising (présenté chapitre IlI-
partie 2) radicalement différent de ses
portraits et de ses nus. Il appartient au
milieu professionnel de la photographie
en Hongrie dont il rédige la revue
Magyar Fotogrdfia.

fig. 165 - n° du 18 septembre 1927, couverture,
« Portrait de femme, photographie extraite de
I’exposition internationale de photographie
artistique dans les galeries d’art », photographie
de Jozsef Pécsi
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L’éclectisme de Jozsef Pécsi > se manifeste également sa maniére d’effectuer les tirages car il
peut utiliser différents procédés pour une méme photographie, avec une prédilection pour les
variations de tirages pigmentaires. Le portrait mis a ’honneur en couverture de Pesti Naplo,
képes miimelléklet (fig.165) annonce les pages intérieures (fig.166) consacrées a une
exposition internationale de photographie artistique et il faut noter que le magazine rend
compte de ce type d’expositions sans faire de distinction entre les amateurs et les
professionnels (fig.167).

fig. 166 - n° du 18 septembre 1927 page 74, « Exposition internationale de photographie artistique
dans les galeries d’art », photographies de Rudolf Balogh, Angelo Pal, Vydarény et Kerny Istvan.

% Jozsef Pécsi (1889-1956) est formé a 1’académie de photographie de Munich et ouvre son premier
studio a Budapest en 1911. Il est considéré comme 1’un des maitres du portrait et du nu dont il publie
¢galement le premier album en Hongrie.
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fig. 167 - n° du 7 octobre 1928 page 76, « Les maitres de la photographie d’art a ’honneur a
I’exposition de 1’artisanat », photographies de Zoltan Seidner, Istvin Abraham,
Kaéroly Téth, Alfréd Pobuda et Antal Markovits.
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En dehors des expositions, des professionnels, tels Marton Munkacsi et Karoly Escher,
publient également des photographies d’inspiration pictorialiste dans Pesti Naplo, képes
miimelléklet, en grand nombre dans le cas de Munkadcsi, certaines ayant déja été présentées
dans les pages précédentes.

fig. 168 - n° du 25décembre 1927 page 141, fig. 169 - n° du 12 avril 1931 page 8, « Dockers
« Brume et crachin un soir d’hiver », sur le pont de la Corne d’or »,
photographie de Marton Munkacsi photographie de Marton Munkacsi

fig. 171 - n°® du 8 mars 1931 page 5, « Le printemps

fig. 170 - n° du 4 mars 1928 couverture, « Matin : ) )
arrive-t-il ? », photographie de Karoly Escher

de mars », photographie de Marton Munkacsi
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fig. 172 - n° du 8 décembre 1928 page 82, « Premiére neige a Pest », photographie de Karoly Escher

fig. 173 - n° du 6 décembre 1931 page 5, fig. 174 - n° du 27 novembre 1927 page 72,
« Soir d’hiver dans les rues de Pest », « Concours de Pesti Naplo des photographes amateurs
photographie de Kéroly Escher / Statue de Wellington a Londres »,

photographie d’Ervin Kankovszky

254



La place accordée aux photographes amateurs dans Pesti Naplo, képes miimelléklet est
constante jusque 1939, leur statut d’amateur étant presque toujours signalé dans la légende,
mais sans caractere dévalorisant. Au contraire, leurs photographies sont présentées de maniere
gratifiante, accompagnées de 1’intitulé du concours quand c’est le cas et de plusieurs images
qui font ainsi office de « compte-rendu visuel » de 1’événement. De plus le quotidien Pesti
Naplo lance le 16 janvier 1927 son propre concours de photographes amateurs. Le texte de
I’annonce (ci-dessous) invite les participants en ces termes : « Dans 1’ceuvre des photographes
amateurs hongrois se cache un trésor et nous avons le souhait de le mettre en valeur devant le
public hongrois se composant de centaines de milliers. Nous n’exigeons aucune condition.
(...).» Et le texte précise effectivement que le sujet est totalement libre, que les images
primées seront publiées dans Pesti Naplo, képes miimelléklet et récompensées de prix — dont
dix millions de couronnes pour le premier prix — qui seront distribués en fin d’année. Le jury
est composé de « professionnels de renommée nationale, d’artistes et d’écrivains. »

Ce concours est reconduit jusque 1929 et les parutions dans le supplément ont lieu de maniére
réguliere presque chaque mois. L’exemple de la photographie d’Ervin Kankovszky (fig.174)
est I'une de ces publications et constitue un signe intéressant de 1’interpénétration des
différents milieux d’amateurs puisqu’il s’agit de I’un des membres éminents du MAOSZ.

Nul doute que la présence récurrente de photographes pictorialistes dans les pages du
magazine participe a affirmer leur reconnaissance et a développer le gotlit du public pour ces
images. Loin de renforcer les frontieres entre les « styles » et les différents « statuts» de
photographes, Pesti Naplo, képes miimelléklet contribue au contraire a les faire se cotoyer et
vise a s’ouvrir largement & « toute la photographie ». Dans ce cadre, le cas d’Ernd Vadas®® est
symbolique puisqu’il apparait en 1929 comme gagnant du concours de Pesti Naplo et qu’il
devient par la suite ’'un des photographes permanents du supplément, ses photographies
paraissant fréquemment a partir du milieu des années trente jusque 1939 et bien sir la

% Erné Vadas (1899-1962) commence a photographier en 1918 et va se perfectionner auprés de
Rudolf Balogh. Il participe a de trés nombreuses expositions et ses photographies sont publiées dans
plusieurs revues étrangeres.
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mention « amatorfelvétele » [photographie amateur] a c6té de son nom va disparaitre. Son
style va d’ailleurs beaucoup évoluer, a I’instar de plusieurs autres photographes hongrois, tels
Rudolf Balogh, Karoly Escher, Marton Munkacsi, ... qui vont accompagner ce que Peter C.
Bunnell appelle la seconde vague du pictorialisme moderne’’, inspirée par les réalités
urbaines, la science et les techniques, et marquée par un renouveau du langage visuel qui
integre désormais les vues en plongée, les plans rapprochés et des tirages non manipulés.

fig. 176 - n° du 13

fig. 175 - n°® du 26 mai novembre 1927 page 74
1929 page 10, « Concours « Concours de Pesti Naplo
de Pesti Naplo des des photographes amateurs
photographes amateurs / / L’automne »
Péche a la ligne », photographie de
photographie d’Erné Vadas Joszef Leitzl

fig. 178 - n° du 22 novembre 1931 page 8

« Photographie de 1’exposition des photographes
amateurs hongrois / Recueillement »
photographie de Janos Kunszt, ph. amateur

fig. 177 - n° du 22 janvier 1939 page 2
« Promenade nocturne» photographie d’Ern6 Vadas

7 Peter C. Bunnell, « Pour une photographie moderne - Renouvellement du pictorialisme », Nouvelle
Histoire de la Photographie, Paris, éd. Adam Biro / Bordas, 1994, pp 311 - 353.
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fig. 179 - n° du 9 octobre 1927, couverture,
« Nuages au-dessus de la mer dans le port de Hambourg » photographie de Joszef Leitzl (ph. amateur)
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fig. 180 - n° du 21 octobre 1934, couverture,
« Gare », photographie d’Erné Vadas extraite d’une exposition de photographes amateurs
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fig. 181 - n° du 9 juillet 1939, page 4,
« Le puits a roue », photographie d’Erné Vadas
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vV
QUI FAIT

PESTI NAPLO képes miimelléklet ?
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Les fondateurs

I1 faut tout d’abord rappeler le réle déterminant d’Andor Miklos a la téte du consortium des
journaux Est, role qui a été décrit au début de cette étude. Plusieurs autres acteurs sont au
ceeur de ’histoire de Pesti Naplo, képes miimelléklet, leur présence ayant été également
indispensable et décisive a différents stades de I’élaboration du journal. Il s’agit bien sir des
photographes et des maquettistes, maitres d’ceuvre du projet d’Andor Miklds. Dans une page
de I’Album en hommage aux 80 ans de Pesti Naplé ', cette collaboration est mise 4 1’honneur
sous forme d’un montage (fig.1), sous un titre révélateur du statut qui est accordé a la
photographie : « Le service d’art (ou section des artistes) ».

Les deux photographes Rudolf Balogh et Karoly Escher sont mis en bonne place,
représentés avec leur appareil photographique. Leur présence n’est pas anodine puisqu’ils
représentent ensemble la part la plus importante quantitativement des photographies publiées
dans Pesti Naplo, keépes miimelléklet. Par le biais de I’inventaire, on dénombre 900
photographies créditées a Rudolf Balogh et 1479 a Karolyi Escher. Tous deux arrivent
largement en téte des publications de photographies dans le journal, d’autant plus que ces
chiffres restent une estimation basse. En effet, on peut y ajouter des images non créditées par
le journal, ou non identifiées en raison de la coupe de reliure, ou encore non comptabilisées en
raison des numéros manquants. Dans I’inventaire, quelques photographies leur ont été
attribuées sans pouvoir étre confirmées définitivement, et leur nom est accompagné dans ce
cas d’un point d’interrogation. En prenant en compte ces derniers, on obtient respectivement
921 et 1553 photographies. Afin de pouvoir établir une comparaison, il faut savoir que le
nombre de photographies publiées par auteur se situe entre un minimum de 1 et un maximum
de 500 photographies environ. Ainsi que cela a déja été signalé (cf. pages 122 et 126),
I’activité de ces deux photographes au sein du journal est a la fois complémentaire et motrice,
et ces derniers chiffres confirment avec force le role essentiel que tous deux ont joué tout au
long de I’existence de Pesti Naplo, képes miimelléklet.

Le reste du montage ci-dessous met en images de maniere synthétique la préparation avant
I’impression, c'est-a-dire la sélection et le tri des photographies ainsi que leur mise en page.
Les casiers de classement permettent d’imaginer [’énorme masse de photographies
disponibles et donc I’importance, non seulement du rangement, mais surtout du choix des
images dans une production d’une telle abondance. Deux parties du montage présentent - et
cela est une occasion tres rare - les maquettistes au travail, penchés sur les documents et donc
tournant le dos a I’objectif. Un seul d’entre eux est identifiable, Rébert Bysszz, surtout connu
en tant que graphiste, peintre et caricaturiste. Hormis son travail de maquettiste suggéré dans
ce montage, Pesti Naplo, képes miimelléklet nous permet de découvrir également son activité
de photographe peu connue jusqu’a présent. On lui doit en effet les images du meeting aérien
publiées en 1937 (chapitre 111 fig.86 page 211), ainsi que deux séries parues en 1932 (fig. 2 et
fig. 3) trés intéressantes quant a I’observation des expressions humaines.

' 1850-1930, A nyolcan éves Pesti Naplé ajandék-albuma [Album en hommage aux 80 ans de Pesti
Naplo], Budapest, éd. Athenaeum, 1930, page 27.

*Robert Byssz (Berkenye1893 - Budapest 1961) est graphiste et dessinateur autodidacte. Il commence
a travailler pour les journaux Est a partir de 1926. Il est connu pour ses créations d’affiches
publicitaires proches du style Art-déco et pour ses maquettes de couvertures de livres. Par ailleurs, il
est considéré comme le créateur de la bande dessinée de sport hongroise.
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fig. 1 : « Le service d’art (ou section des artistes) /
Trente mille clichés archivés (ph. du haut) /
Rudolf Balogh / Karoly Escher / Robert Byssz (de gauche a droite, ph. du milieu) /
Fiches de classement des clichés (en bas a gauche) /
Lors de la préparation du supplément photographique, Erné Mihalyfi, chef maquettiste, Janos Téabor et
Imre Szoke travaillent ensemble sur les maquettes des illustrations ».
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fig. 2 —n° du 25 septembre 1932 page 8, fig. 3 —n° du 9 octobre 1932 page 5,
« Un coin de tribune lors d’un match de « Lecture dans les rues de Pest »,
football », photographies Robert Byssz photographies Robert Byssz

Vers 1936 parait le numéro publicitaire Pesti Naplé Magazin® qui évoque tous les domaines
traités par le quotidien et par son supplément d’images. A nouveau une page est intégralement
consacrée au « service photographique ». Rudolf Balogh n’apparait plus mais Karoly Escher y
est par contre bien représenté, par un portrait assez grand en téte de page. Les maquettistes
Roébert Byssz et Janos Tabor sont toujours présents, accompagnés cette fois d’un autre
magquettiste appelé Szécsényi J. (fig.4).

Nous disposons malheureusement de trop peu d’informations concernant les maquettistes,
mais compte tenu de ce qui a été vu précédemment et de I'importance flagrante des
photomontages et des formules de mises en pages, il est évident qu’ils représentent les
collaborateurs complémentaires essentiels des photographes pour 1’élaboration du magazine
et leur place prépondérante est signalée de manicre explicite dans ces documents publicitaires
¢édités par le groupe Az Est pour la valorisation de ses journaux.

Dans un entretien entre Felix H.Man et Stefan Lorant* la relation entre photographe et
magquettiste est également évoquée comme fondamentale, le maquettiste jouissant d’une
grande liberté et d’une totale autonomie par rapport au photographe, mais a la recherche d’une
harmonisation avec le point de vue du photographe, en quéte d’une sorte de prolongement
graphique des images.

Le style et la qualité du journal résultent de la rencontre de ces deux professions, le
photographe et le maquettiste. Avec I’avénement de I’héliogravure rotative leur
permettant désormais d’inventer des assemblages complexes et inédits, la pratique des
maquettistes a beaucoup progressé et les a hissés au rang de véritables créateurs
d’images.

3 Pesti Naplé Magazin, numéro publicitaire, Budapest, éd. Athenaeum, vers 1936, 30 pages.

* Lorant Stefan, Man Felix H., « Photojournalism in the 1920s : A conversation between Felix H. Man,
Photographer, and Stefan Lorant, Picture Editor-1970 », dans Photography : essays and images ;
lllustrated readings in the history of photography, New York, éd. Beaumont Newhall / MoMA, 1980.
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fig. 4 —

Pesti Naplo Magazin,

page 27, « Képosztaly »
[service photographique
/iconographique], vers 1936.

Les photographes

En ce qui concerne les photographes, les noms de tous ceux qui ont publié des images dans
Pesti Naplo, képes miimelléklet sont rassemblés par ordre alphabétique dans les 4 colonnes
pages 266-267. Les noms sont reproduits tels qu’ils apparaissent dans les copyrights du
journal, quelquefois sous différentes formes, comme c’est le cas pour « ANGELO / Angelo
foto ». Dans cette liste, beaucoup de photographes ont une moyenne de une a trente
photographies publiées, et sont, soit des photographes occasionnels, soit des photographes
dont le nom est cité a quelques reprises par le biais d’une exposition ou d’un événement
précis.

Parmi le reste des photographes de cette liste, mis a part Rudolf Balogh, Karoly Escher et les
photographes a 1’étranger que nous aborderons ensuite, il faut distinguer plusieurs catégories
qui reflétent la diversité des genres de photographies publiées. Les portraits de personnalités
du théatre ou de la politique, les portraits d’enfants, ainsi que les actualités traditionnelles en
Hongrie sont souvent signés Pal Veres ou Strelisky’. Ce dernier nom étant celui d’une
dynastie de photographes qui remonte au XIXeéme siccle, il est aussi fréquent de retrouver
cette signature sous des portraits anciens.

> Lipot Strelisky (18207 - 1905) ; Sandor Strelisky (1859 - 1923)
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De méme, la signature d’Erdélyi® est associée le plus souvent a des portraits de ’aristocratie
et de célébrités, ces themes étant sa spécialité. Strelisky et Erdélyi font partie de la génération
qui est agée durant I’entre deux-guerres, période pendant laquelle tous deux décedent, et leurs
photographies sont donc utilisées le plus souvent en tant que documents historiques ou
archives. Certaines signatures sont d’ailleurs formulées ainsi: Erdélyi gylijteményébdl
[Collection Erdélyi]. Ce nom n’apparait plus apres 1932. Dans Pesti Naplo, képes
miimelléklet, Strelisky et Erdélyi signent chacun plus d’une centaine de photographies, et
Veres a a son actif un minimum 240 photographies.

Dans cette catégorie, la génération suivante est représentée par Oszkar Kallos’ et Gyula
Jelfy®, tous deux étant les photographes attitrés des parties de chasse des hommes d’état, des
bals des aristocrates, des rois et reines en visite en Hongrie et autres événements mondains.
Oszkar Kallés publient plus de 150 photographies et Gyula Jelfy plus de 200 dans le
supplément d’images. La rubrique récurrente intitulée « Jadis en temps de paix », qui
rassemble des photographies d’avant la Premiere Guerre Mondiale, est alimentée par les
quatre derniers photographes qui viennent d’étre cités.

Les « comptes-rendus » sur les opéras, les semaines théatrales, les nouveaux artistes, la vie
des musiciens et acteurs, etc. sont assurés le plus souvent par Pal Vajda’ qui travaille pour le
supplément d’images de 1925 a 1938, et signe sous ces rubriques plus d’une centaine de
photographies.

Dans la catégorie de la « vie quotidienne et des actualités hongroises », on peut retenir quatre
noms de photographes dont les parutions restent néanmoins modestes puisqu’elles se situent
entre une quarantaine et une centaine pour chacun d’eux : Jené Kellner'®, Béla Halmi'',
Lajos Raczké'? et Miklés Vilag'.

Afin de compléter au mieux ce panorama, il faut citer le photographe Pal Kis'* qui signe,
entre 1928 et 1933, une soixantaine de photographies publicitaires exclusivement.

% Mér Erdélyi (1866 - 1934) ouvre son premier atelier a en 1888. Il est photographe a la cour impériale
d’ Autriche et la cour royale de Hongrie. 11 est spécialisé dans les portraits de 1’aristocratie au-dela de
I’empire austro-hongrois. A la fin de sa carriere, il réalise quelques séries s’apparentant davantage a du
reportage, telle sa série sur Taban, un tres vieux quartier de Budapest.

7 Oszkar Kallos (1875 - 1955) photographie plus particulierement a ses débuts les aristocrates et les
événements mondains, puis il s’oriente davantage vers le reportage d’actualité et les hommes
politiques. Il est connu pour avoir constitué la premiere collection privée de photographies en Hongrie.
¥ Gyula Jelfy (1863 - 1945) est ’un des premiers photo-reporter hongrois qui travaille sur les
événements politiques, sociaux, sportifs et culturels. Plusieurs de ses photographies ilustrent 1’ouvrage
d’ llona Balog Stemler, History written in light, A Photo Chronicle of Hungary,1845-2000 (version
anglaise), Budapest, éd. Helikon, 2001, consacré a une histoire de la Hongrie en photographies,
réalisée a partir des collections du Musée National Hongrois.

? Pal Vajda (1905 ?-1973 ?)

' Jend Kellner (1900-1984) est photoreporter pour les journaux Est et le Magyar Film Iroda, M.F.L

[ Bureau de la Société du film hongrois]. Une quarantaine de ses photographies paraissent dans le
supplément entre 1928 et 1931.

"' Béla Halmi (1894 - ?) Ses photographies paraissent entre 1929 et 1937.

"2 Une centaine de ses photographies paraissent entre 1937 et 1938.

' Une centaine de photographies, signées également Vilag foto, paraissent entre 1934 et 1939.

' Pal Kis (1890 - ?) publie dans le supplément de 1928 a 1933.
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Les photographes a I’étranger

Au regard des chiffres, il apparait encore davantage évident que Rudolf Balogh et Karoly
Escher sont les principaux photographes de Pesti Naplo, képes miimelléklet, auxquels il faut
ajouter Marton Munkacsi et Laszlo Aigner [Lucien Aigner] dont les statuts sont différents
des deux premiers. En effet, il est essentiel de souligner que Marton Munkacsi et Laszl
Aigner collaborent avec le journal en tant que photographe « vivant a I’étranger» et que leur
position est celle de correspondants étrangers.

Marton Munkécsi vit en Allemagne de 1927 a 1933, et sa contribution au supplément
d’images, ainsi que I’impact de ses images, ont déja ét¢ évoqués dans cette étude (cf. chapitre
1II- partie 1) et se confirment ici. De 1925 a 1933, il publie environ 330 photographies dans le
supplément d’images, dans les conditions déja précisées : de nombreuses couvertures, pleines
pages et doubles pages réunissant des séries entieres sur un sujet. Malgré son éloignement de
la Hongrie, les parutions ne diminuent pas apres son départ, mais au contraire c’est entre 1927
et 1932 que son nom apparait le plus fréquemment, soit sous pres de 250 photographies.

Quant a Laszlo Aigner, il est basé a Paris a partir de 1925 apres avoir été journaliste pour le
journal Az Est I’année précédente. Il devient, de fait, le correspondant étranger attitré des
journaux Est de 1927 a 1939. Son portrait apparait dans 1’ Album en hommage aux 80 ans de Pesti
Naplé dans une page consacrée aux 27 journalistes qui sont correspondants' a I’étranger, son
statut de journaliste prévalant encore en 1930 sur son travail de photographe.

fig. 5 — portrait de Laszl6 Aigner extrait de /850-1930,
A nyolcan éves Pesti Naplo ajandék-albuma [ Album en
hommage aux 80 ans de Pesti Naplo], Budapest,

éd. Athenaeum, 1930, page 28.

« A kiilfoldi tudésitok [ les correspondants a 1’étranger]

Pourtant, son golt pour la photographie est trés précoce puisqu’il regoit son premier appareil
a I’age de 9 ans, mais il la pratique en tant qu’amateur jusqu’a la fin des années vingt. De
1921 a 1922, il suit des cours de théatre a Berlin et travaille en méme temps comme assistant
opérateur dans une société de production cinématographique hongroise ou Stefan Lorant est
lui-méme chef-cameraman. Il contracte la tuberculose et retourne a Budapest pour se soigner.
I1 suit alors des études de droit et obtient son diplome. En 1925, il se décide pour une carricre
de journaliste et entre au journal Az Est. Il y rencontre James Abbé, qui réalise des reportages
« freelance » sur des célébrités en Europe. A 1’occasion de sa présence a Budapest, quelques
unes de ses photographies sont d’ailleurs publiées dans Pesti Naplo, képes miimelléklet et le
journal lui passe méme commande (fig.6).

' Pour six d’entre eux seulement est précisée la ville ou ils travaillent : Laszlé Aigner a Paris, Margit
Vészi a Rome, Laszld Raskay a Berlin, Aladar Gollner a Paris, Sandor Kenedi 8 NewYork et Ferenc
Kiss a Londres.

268



fig. 6 —n° du 9 aoht 1925 page 35,
« Le Danube la nuit »,
photographies « ABBE parizsi
fényképész felvételei — a Pesti
Napl6 szamara »

[une commande de Pesti Naplo]

A la demande d’Andor Miklés, Laszlo Aigner accompagne James Abbé lors de ses démarches
dans Budapest, puis il accepte de le suivre a Paris pour devenir son assistant de 1926 a 1928.
Sa collaboration avec James Abbé prenant fin, il poursuit son travail de correspondant pour le
quotidien hongrois et fonde une petite agence, ARAL, avec Louis Aczél, un ami et
compatriote rencontré a Berlin.

Les circonstances de son séjour a Paris - les difficultés pour gagner sa vie, la rencontre avec
des compatriotes et des photographes dont son ami Isaac Kitrosser, ...- I’aménent a acheter un
Leica et a faire ses propres photographies'®. A partir de 1931, il devient le photographe
permanent de D’actualité étrangére pour le supplément d’images de Pesti Naplé'’. Ses
photographies y sont publiées de maniere réguliere jusque 1939, le plus souvent sous forme
de séries. Son style trés particulier, rivalisant avec un Felix Man ou un Erich Salomon - ce
dernier étant son modele - lui permet de devenir rapidement un photographe renommé,
particulierement efficace dans le cadre des reportages sur les événements politiques, et ses

photographies sont diffusées dans de trés nombreux journaux'®.

' Laszl6 Aigner [Lucien Aigner] (1901-1999) recoit un Box Brownie en 1910. Les indications
biographiques sont extraites principalement des ouvrages de Cornell Capa, A.D Coleman. et Lucien
Aigner, Lucien Aigner, New York, éd. The International Center for Photography, 1979 et de William
Johnson, Aigner’s Paris, Stockholm, éd. Fotografiska Museet, 1982.

'7 Ses photographies paraissent dans le magazine VU a partir de 1932 et cela jusque 1939.

'8 Jusque 1939, les photographies de Laszlo Aigner sont publiées dans de trés nombreux journaux :
VU, L’lllustration, Miroir du Monde, Marianne, Regards (France), Miinchner Illustrierte Presse,
Berliner Illustrierte Zeitung (Allemagne), Weekly lllustrated, Lilliput, Picture Post, lllustrated London
News (Grande Bretagne), Das Interessante Blatt, Die Sonntag, Wiener lllustrierte Zeitung (Autriche),
Blanco y Negro (Espagne et Argentine), EI Hogar : ilustracion semanal argentina (Argentine), Pestry
Tyden (Tchécoslovaquie), Billed Bladet (Danemark), De Groene (Pays Bas), [llustré : revue
hebdomadaire suisse, Schweizer Illustrierte Zeitung, Zurcher Illustrierte (Suisse), Life, New York
Times, Newsweek (Etats Unis). En 1939, il s’installe aux Etats Unis ou il continue a faire des
reportages photographiques.
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fig. 7 -n° du 13 décembre 1931 page 5,
« Photoreportage sur la conférence sur le
désarmement a Paris »,

photographies Laszl6 Aigner

fig. 8 - n° du 10 janvier 1932 page 5, fig. 9 - n° du 6 mars 1932 page 2,
« Photoreportage a Londres », « Images intimes de Genéve »,
photographies Laszl6 Aigner photographies Laszl6 Aigner
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fig. 10 - n°® du 17 avril 1932 page 2, « Photoreportage sur Monte Carlo », photographies Laszl6 Aigner

fig. 11 - n® du 24 avril 1932 page 2, fig. 12 - n°® du 3 mars 1935 page 2,
(Conférence de Geneve ), « A Paris, Photo-interview du Chancelier
photographies Laszl6 Aigner Schuschnigg », photographies Laszlé Aigner
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fig. 13 - n°® du 1 mai 1932 pages 6-7, (Conférence de Genéve), photographies Laszl6 Aigner.

fig. 14 - n°® du 14 aoit 1932 pages 6-7, « Café du Club des Cent Kilos a Parisy,
photographies Laszld Aigner
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fig. 15 - n° du 16 avril 1933 pages 8-9, « La Petite Entente a Paris », photographies Laszloé Aigner

fig. 16 - n° du 11 juin 1933 pages 6-7, « Photoreportage sur la Bourse a Paris »,
photographies Laszl6 Aigner
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fig. 17 - n® du 16 juillet 1933 pages 6-7, « Nuit parisienne », photographies L.asz16 Aigner

fig. 18 - n°® du 15 juillet 1934 pages 8-9, « Ainsi Paris féte le 14 juillet », photographies Laszl6 Aigner
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fig. 19 - n°® du 8 janvier 1939 pages 12-13, « A Paris, tout le monde s’embrasse »,
photographies Laszl6 Aigner

fig. 20 - n°® du 26 novembre 1933 page 3,
« Photoreportage sur I’entrée a I’ Académie
Frangaise de Frangois Mauriac »,
photographies Laszl6 Aigner

Si Laszlo Aigner est alors reconnu
comme |’un des photographes importants
pour les reportages politiques, il est aussi
I'un des grands précurseurs de la
photographie humaniste du Paris des
années trente, tous les sujets qu’offrent la
capitale lui devenant familiers : bateleurs
et acrobates de rue, marchands
ambulants, laveurs de carreaux, macgons,
clochards sous les ponts, et bien sir les
passants et les personnes installées aux
terrasses des cafés. Il sait capter avec
beaucoup de subtilité¢ les expressions et
les angles de vue pertinents, que le sujet
concerne des enfants - au jardin du

Luxembourg, au spectacle de
marionnettes, devant une patisserie, a
I’école...- ou concerne de riches

personnages lors d’un gala a 1’hotel
George V, a un défilé de mode ou aux
courses a Auteuil. Son répertoire est
particuliérement abondant et varié, et la
presse le décline le plus souvent sous
forme de séries formant de véritables
reportages photographiques complets.
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fig. 21 - n°® du 28 aolt 1932 pages 6-7, « Qui réalise les robes de Paris ? »,
photographies Laszld Aigner

fig. 22 - n° du 9 juillet 1933 pages 6-7, « Un matin a la gare Saint Lazare de Paris »,
photographies Laszl6 Aigner
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fig. 23 - Pesti Naplo Magazin, page 14, vers 1936. Photographies des correspondants a 1’étranger :
« Dr Aigner Laszl6 (Parizs) / Ruttkay Gyorgy a Pesti Naplo bécsi szerkesztoje
[rédacteur du Pesti Naplo de Vienne] / Dr Barcs Imre (Roma) / Raskay Laszlo (London).

Entre 1931 et 1939, Laszlé Aigner publie un minimum de 400 photographies dans Pesti
Naplo, képes miimelléklet, le chiffre pouvant approcher plutot les 530 en tenant compte des
attributions supplémentaires possibles liées aux copyrights incomplets ou coupés .

Pour les reportages a 1’étranger, on observe également que deux autres photographes se
succedent entre 1930 et 1939, publiant toutefois moins de photographies que Marton
Munkacsi et Laszlo Aigner. Il s’agit de Margit Kelen'’, qui est basée principalement a Paris,
et Imre Barcs®™ qui voyage a travers le monde. Margit Kelen publie environ 90
photographies entre 1930 et 1933 dans le supplément d’images, et Imre Barcs en publie une
cinquantaine entre 1934 et 1939. Margit Kelen est spécialisée de la photographie d’enfants et
traite également de sujets propres au contexte parisien, tels que la mode, Montmartre, les
chapeaux aux Grand Prix de Longchamp, les concours canins a Deauville, etc. En juillet-aott
1933, elle publie aussi un reportage photographique réalis¢ en Inde.

Les photographies d’Imre Barcs apparaissent dans Pesti Naplo, képes miimelléklet cette méme
année 1933, année ou il est nommé au bureau de Az Est a Rome. Il couvre le conflit italo-
éthiopien en 1935. En 1938, il est expulsé¢ du pays en raison de ses critiques du fascisme, et il
devient alors rédacteur en chef de Pesti Naplo. Mais, dans le climat de montée du fascisme
dans son propre pays, il ne peut plus exercer son métier et se trouve forcé a I’exil.

' Margit Kelen ( ? - ? ) étudie la photographie auprés de Jozsef Pécsi et travaille d’abord en Hongrie
avant d’étre correspondante a Paris. Elle publie des photographies dans d’autres magazines,
particulierement en France dans Miroir du Monde et Pour Vous, un magazine consacré au cinéma.

% Imre Barcs (1905-1990), [Imre Bruchsteiner], est journaliste au Esti Kurir en 1925-1926, puis il
entre au journal Az Est. Il émigre en Australie en 1939 ou, grice a son expérience, sa formation
universitaire et les cinq langues étrangeres qu’il connait, il peut poursuivre sa carriére de journaliste.
Malgré des problémes diis a sa nationalité qui le font passer comme « ennemi étranger » pendant la
guerre, il va s’imposer par la suite comme journaliste renommé spécialiste des questions étrangeres.

277



fig. 24 - n® du 24 juillet 1932 pages 6-7, ( Enfants de Montmartre jouant au catch),
photographies Margit Kelen

fig. 25 - n° du 6 décembre 1931 pages 6-7, « La vie des étudiants a Paris »,
photographies Margit Kelen
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fig. 26 - n° du 29 décembre 1935, couverture, fig. 27 - n° du 17 novembre 1935 page 8,

« Berger érythréen », photographie Imre Barcs (Photorepoﬁage sur le front en Erythrée ),
photographies Imre Barcs

fig. 28 - n° du 15 janvier 1939 pages 16-17, « L’armée coloniale italienne », photographies Imre Barcs
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Les agences

Comme beaucoup d’autres magazines a 1’époque, Pesti Naplo, képes miimelléklet fait appel
¢galement a diverses agences photographiques. Celles qui sont citées dans le supplément sont
assez nombreuses : Keystone, Wide World, Meurisse, Manuel, Astoria, Amster, Underwood
& Underwood, Secolo Illustrato, L.U.C.E., Labori, Presse Photo F. Szanto, Daily Mail, Foto
RKO, Foto Metro, Foto TRANB, City Produkcio, P&A Continental Features, Trinity Court
Studio, Foto M.G.M., Foto Paramount, Warner Bros film, Danubius film, Fox film, Phobus
vilagfilm, White Studio, etc.?!

Cependant, la majorité d’entre-elles ne sont mentionnées qu’une fois, voire a trois ou quatre
reprises au maximum. Seuls trois cas font exception : Wide World, qui couvre bien siir une
bonne part des actualités étrangeres — environ 150 photographies publiées — et deux agences
produisant des photographies pour le cinéma et le théatre, UFA — une cinquantaine d’images
publiées — et White Studio qui détient la grande majorité de ces publications avec environ
150 photographies. White Studio est une agence basée a Manhattan et qui est fondée par
Luther White*” en 1903. Elle est spécialisée dans la photographie de théitre et reste pendant
vingt ans le diffuseur incontournable des images de répétitions et de représentations théatrales
de New York. Quant a la société UFA®, elle se développe fortement au début des années
vingt en absorbant d’autres sociétés, en disposant de studios modernes et en gérant un
important réseau de salles. En intégrant toutes les branches de 1’industrie cinématographique,
elle devient rapidement la plus puissante sociét¢ de production cinématographique de
I’époque en Allemagne, rivalisant avec les productions américaines. Elle propose tout a la fois
des films d’esprit nouveau — F.W. Murnau, Fritz Lang, ...-, des films de divertissement et des
fresques historiques. Soucieux de proposer a ses lecteurs une information culturelle de qualité,
ouverte sur la production internationale prestigieuse et sur les nouveautés, Pesti Naplo, képes
miimelleklet utilise logiquement et principalement les dispositifs de communication offerts par
ces célebres agences.

Pour la promotion des ceuvres cinématographiques et théatrales, Pesti Naplo, képes
miimelléeklet compléte ses parutions en faisant appel a deux studios de grande renommée,
spécialisés dans les portraits de célébrités et dartistes : celui de Miklos Muray?*, basé a New
York, et 1’Atelier Binder” de Berlin. Les photographies de célébrités signées de ces deux
studios sont néanmoins plus restreintes puisqu’on en dénombre seulement une trentaine pour
chacun d’eux, et elles se limitent aux premicres années de parution du supplément. En effet,
Miklos Muray publie uniquement entre 1925 et 1928 et 1’ Atelier Binder entre 1927 et 1931.

! Faute d’informations précises sur les origines exactes de quelques copyrights, ils ne sont pas
mentionnés ici, I’existence d’une agence sous ces noms ne pouvant pas étre certifiée.

> Luther White (1857-1936) donne la succession de son entreprise a son fils, Dexter, en 1934. Le
déces brutal de ce dernier en 1939 met fin a I’activité du studio.

# L’Universum Film AG est créée en 1917 et dissoute en 1945. Sa filiale francaise, créée en 1940, est
la Continental-Films.

* Miklos Muray (1892-1965) quitte la Hongrie pour émigrer aux Etats-Unis en 1913 ou il prend le
nom de Nickolas Muray. En 1920, a Greenwich Village, il fonde son studio ou défilent écrivains,
acteurs, danseurs, politiciens, etc. Ses photographies sont publiées dans Harper’s Bazaar, Vogue et
Vanity Fair pour lequel il voyage a Londres, Paris et Berlin. En 1929, le magazine I’embauche pour
photographier les « stars » a Hollywood. Par la suite, il fait également de la photographie publicitaire
et se fait connaitre comme spécialiste de la photographie couleur.

»Alexander Binder (1888-1929) fonde, en 1913 & Berlin, un premier atelier de photographie de
portraits qu’il développe par la suite pour se concentrer sur la publicité, la mode et les portraits de
celébrités. Son studio devient trés renommé et ses photographies sont exposées au Musée des Arts
décoratifs dans le cadre de la Premiére exposition annuelle de Photographie de Berlin, ainsi qu’a
Londres en 1925 et 1926.

280



Enfin, il faut signaler que les noms d’agences, comme plusieurs autres mentions, telles que 4
Pesti Naplo fotoriportia ou A Pesti Naplo felvétele, masquent en fait le nom de 1’auteur qui
est dans ce cas salarié¢ de 1’agence ou du magazine et dont le statut d’auteur n’est pas validé
par son copyright. La persistance de cette pratique signale qu’a 1I’époque le métier de
photographe continue dans certains cas d’étre considéré comme une pratique ordinaire ne
justifiant pas la reconnaissance d’un auteur. Hormis les noms d’agences signalées plus haut,
les formules faisant usage du nom de Pesti Naplo sans préciser celui du photographe
concernent environ 700 photographies dans le supplément d’images.

fig. 29 - n° du 5 février 1928 page 82, (Marche de grévistes dans le Colorado ),
photographie Wide World

fig. 30 - n° du 5 juin 1927 page 77, « Anne fig. 31 — - n° du 25 septembre 1927 page 73,
Duncan, danseuse a New-York », « H.G. Wells »
photographie Miklos Muray photographie Miklos Muray
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Crédit photographique et anonymat

Arrivé a cette étape de 1’analyse, une remarque s’impose concernant les photographies dites
«anonymes », ce terme ayant été choisi, dans I’inventaire et dans la présentation des
exemples, de maniere a regrouper des constats — les impossibilités d’attribuer certaines
photographies a leur auteur — tout en sachant que ce seul terme recouvre en fait plusieurs
réalités.

Cette terminologie permet dans un premier temps d’évaluer globalement le nombre d’images
non créditées et révele ainsi une estimation « d’anonymes » qui s’éléve aux trois quarts
environ des photographies publiées. Ce chiffre considérable appelle donc plusieurs
observations.

L’une des causes, que ’on connait déja, de cet « anonymat forcé » est dlie a certaines
techniques de reliures qui, pour parfaire la finition, massicotent les bords de pages et
amputent ou suppriment completement parfois quelques informations. Le nombre de ces cas
reste néanmoins minime par rapport a I’ensemble des cas constatés.

L’absence de crédit photographique a probablement une autre origine qui a dii générer par
contre un nombre plus important d” « anonymes ». Contrairement a ce qui se met en place a
I’époque en France, ’attribution du crédit photographique en Hongrie n’est pas encore une
pratique rigoureuse, ou qui au moins tend a 1’étre, cette note semblant parfois aléatoire sans
raison explicite. Ainsi, en consultant les volumes d’Az Erdekes Ujsag [Le journal intéressant],
qui publie déja beaucoup de photographies au début du XX siécle, on constate que la
mention n’est ni systématique ni liée a la notoriété du photographe. Ainsi se trouvent inscrits
régulicrement et avec précision les noms des photographes amateurs qui contribuent
ponctuellement au magazine alors que beaucoup de photographies d’actualités, produites plus
certainement par des professionnels, ne sont pas créditées. Pesti Naplo, képes miimelleklet
semble poursuivre cette pratique ancienne, oubliant parfois de citer ses photographes-vedettes
— comme cela a été constaté pour quelques photographies de Robert Capa, Marton Munkacsi
ou Laszlé Aigner — mais respecte scrupuleusement les crédits des photographes amateurs,
allant jusqu’a les compléter avec le nom de la ville ou ils résident. La professionnalisation du
métier de photographe - de reportage plus particulierement — a été 1’un des facteurs qui sont a
I’origine de cette regle et de son application, et cet élément déterminant ne connait pas la
méme évolution en Hongrie, ’absence de frontiere nette entre amateurs et professionnels
jouant vraisemblablement un rdle dans ce mode de fonctionnement. Les habitudes progressent
avec Pesti Naplo, képes miimelléklet puisque le magazine a amélioré cet état de fait,
contrairement a ses concurrents’® qui n’affichent quasiment aucun crédit photographique,
mais les usages n’ont pas encore été remplacés par la regle exigée par les agences et les
professionnels.

Enfin, d’autres circonstances déterminent la disparition du crédit photographique et elles
deviennent prépondérantes lorsqu’il s’agit de photomontages, c'est-a-dire quand chaque
photographie est utilisée dans son intégralité ou partiellement a I’intérieur d’une construction
visuelle qui prévaut sur chacun des éléments. Comme cela a été constaté précédemment, ces
conditions se rencontrent fréquemment dans Pesti Naplo, képes miimelléklet et expliquent ces
exceptions faites a la regle. D’ailleurs une telle remarque peut s’appliquer a bien d’autres
magazines qui pratiquent régulicrement ces « mises en montage », comme c’est le cas de VU,
et s’affranchissent dans ces situations précises du copyright.

%% Voir a ce sujet la conclusion en chapitre V, « Une identité forte face a ses concurrents ».
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Stefan Lorant

Malgré la brieveté de la contribution de Stefan Lorant a Pesti Naplo, képes miimelléklet, il est
essentiel de la mentionner. En effet, la forte personnalité de Stefan Lorant et son expérience
particuliere de la presse ont marqué le supplément, a ’instar des autres magazines qu’il allait
fonder par la suite. N¢é Istvan Reich en 1901 a Budapest, il change son nom de famille en
Lorant apres la mort de son pere en 1917 et adopte définitivement le nom de Stefan Lorant au
début des années vingt. Sa famille est aisée et son pere travaille déja dans le milieu du
journalisme et de la photographie en tant qu’administrateur du céleébre portraitiste Erdélyi.
Passionné tres tot par la photographie, 1’adolescent Stefan Lorant fait des portraits de
vacanciers, pendant 1’été au lac Balaton, pour se faire de I’argent de poche. Il peut ainsi
acheter en 1914 son premier appareil photographique par ses propres moyens. Des cette
année-1a, ’hebdomadaire Erdekes Ujsdg publie ses photographies a deux reprises”’.

fig. 32 - Erdekes Ujsag

n° du 27 septembre 1914 page 6,
photographie Istvan Reich
[Stefan Lorant]

Cette photographie sera reprise par le
Pesti Naplo, képes miimelléklet du 20
aolt 1939 page 12 - sans copyright -
dans une série d’images illustrant le
temps passe.

Le premier magazine pour lequel il travaille est le Szinhdzi Elet [La vie du théatre] auquel il
fournit des photographies et de petits textes. En 1916, il a également un petit emploi d’aide
sur le tournage d’un film. L’arrivée de Miklos Horthy au pouvoir annonce la répression qui va
s’abattre sur les activistes progressistes dont il a fait partie, il quitte alors Budapest en octobre
1919 pour rejoindre des membres de sa famille en Tchécoslovaquie et commence ainsi un
long périple de vingt ans a travers 1I’Europe. Vienne est a 1’époque une destination fréquente
pour les exilés hongrois qui peuvent y parler leur langue plus couramment, et c’est la
destination choisie par Stefan Lorant qui parle peu I’allemand. Il est engagé par un metteur en
scene hongrois28 en tant que photographe et travaille le soir comme projectionniste. Puis un
producteur” I’engage comme cameraman, travail qui va lui apporter une rémunération
confortable et le succes puisqu’il tourne huit films dans I’année. En 1922, Peter Paul Fellner
’embauche a nouveau, cette fois comme cameraman a Berlin®’.

L’expérience cinématographique berlinoise va marquer durablement I’autre partie de sa
carriere consacrée a la publication de magazines, Stefan Lorant prenant conscience du
puissant médium de masses que représente le cinéma et s’en inspirant. Dans sa biographie, il
souligne un aspect du cinéma qui lui semble important et s’exprime plus particulierement sur

*" Voir les numéros du 9 aoiit et du 27 septembre du Erdekes Ujsag

*% Peter Paul Fellner.

* Otto Kreisler.

0 Les éléments biographiques sont extraits principalement de ’ouvrage de Michael Hallett, Stefan
Lorant, Godfather of photojournalisme, Lanham/Toronto/Oxford, éd. The Scarecrow Press Inc., 2006.

283



le succes grandissant du cinéma hongrois a I’époque. Il évoque deux facteurs qui dominent ce
développement, éléments qui président également a I’essor de la presse illustrée : la présence
de nombreux artistes d’origine juive et 1’influence de la tradition littéraire hongroise®’. Trés
concerné par cette question de la narration, il rédige lui-méme dix scénarios entre 1922 et
19277 et établit peu 4 peu un rapport entre sa pratique de I’image animée et son approche de
I’image fixe associée a d’autres ou mise en séquences. Son habileté a mettre en images un
concept ou une idée se confirme durant ces années.

A partir de 1924, il devient directeur de Das Magazin, puis entre 1930 et 1933, il occupe le
poste de rédacteur en chef du Miinchner Illustrierte Presse dont il faconne la mise en page en
donnant une place primordiale a la photographie. Durant cette période, Stefan Lorant travaille
beaucoup avec Felix Man dont il publie au moins 80 séries photographiques et interviews
dans le Miinchner Illustrierte Presse>, parmi lesquels le célebre reportage « Une journée de
Mussolini » en 1931.

fig. 33 et fig.34 — n° 9 du Miinchner Illustrierte Presse « Une journée dans la vie de Mussolini »,
premiere partie et deuxiéme partie, janvier 1931, photographies Felix Man

Dans la biographie rédigée par Michael Hallett, une confusion est faite entre des publications
fameuses du Miinchner Illustrierte Presse sous la direction de Lorant et ce qui aurait été édité
dans Pesti Naplo, képes miimelléklet sous la direction de Lorant : en fait, on ne trouve aucune
trace des photographies de Felix Man dans Pesti Naplo, képes miimelléklet durant toute la
durée de sa parution™”.

3! « The early years success of the Hungarian film industry can be directly attributed to its many artists
of mainly Jewish origin. Due to political isolation, the Hungarian silent-film industry made
tremendous progress during World War I and compares favorably to its Danish, German, Italian, and
American counterparts.One of its greatest achievements was the use of scenarios based on the finest
traditions of Hungarians fin-de-siécle short stories. In the rapidly developing fim industry, Hungarian
films excelled with their fascinating characters and well-constructed plots full of twists and turns.
Scriptwriters started out partly from the tradition of the short story and partly from the peculiar genre
of the Budapest cabaret. » D’apres son biographe, Michael Hallett, op.cit. pages 21-22.

32 Ses scenarios n’aboutiront pas a la réalisation de films.

3 Les informations sur Felix H. Man [Hans Felix Sigismund Baumann] (1893-1985) sont extraites de
Rune Hassner, Felix H. Man, Photographs and Picture stories, 1915-1975, Malmo, éd. Malmo
Konsthall, 1975.

* La collaboration entre Stefan Lorant et Felix Man ne reprend qu’en 1934 a Londres avec le
lancement du Weekly lllustrated.
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Son aptitude a agencer les images attire 1’attention du directeur de communication de la UFA
qui lui commande une édition spéciale pour la promotion du film Metropolis. Ce journal est
publié en trois langues™ avec une illustration de Grau en couverture et le succes de cette
publication offre a Stefan Lorant une nouvelle opportunité, celle de devenir également

directeur de ce nouveau magazine, le UFA Magazin®®.
fig. 35 - fig. 36 - Miinchner Illustrierte Presse n°3 du 17 janvier 1932
Couverture de UFA Magazin photographies et textes de Stefan Lorant

Hitler accede au pouvoir en janvier 1933, gagne les élections a la chambre le 5 mars suivant
et, afin de consolider son pouvoir en Baviere, il y envoie ses troupes. Cet événement met fin
aux activités de Stefan Lorant qui est arrété le 14 mars et incarcéré comme prisonnier
politique pendant six mois et demi. De fait, il est éliminé en méme temps que plusieurs autres
dirigeants de presse de Miinich, les nazis reprenant a leur profit tous leurs biens, et
particuliérement les imprimeries et les maisons d’éditions®’. Sa femme est également arrétée
et incarcérée pendant une période de deux mois®®. A la suite de I’intervention du
gouvernement hongrois, sa libération est obtenue le 25 septembre 1933 a la condition qu’il
quitte I’ Allemagne le jour-méme.

Stefan Lorant repart donc a Budapest immédiatement et se trouve alors confront¢ a un
contexte particulier : Gyula Gombos est a la téte d’un gouvernement treés a droite depuis un an
et le climat politique s’est tendu, et par ailleurs Pesti Naplo, képes miimelléklet va subir trois
mois plus tard un premier ébranlement avec la mort d’Andor Miklos. A son arrivée, Lorant
rencontre le directeur de Pesti Naplo qui lui propose le poste de directeur du supplément
d’images, poste qu’il va occuper de décembre 1933 a mars 1934.

3 Les trois langues sont I’allemand, le néerlandais et le hongrois.

3% Durant cette période, Stefan Lorant prend en charge d’autres petits magazines : Der Ton, Wir vom
Film et So Sehen Wir Aus.

37 Voir a ce sujet Stefan Lorant, Prisonnier d’Hitler, texte orginal de1933 traduit par Maurice Rémon,
édition frangaise, Paris, éd. Albin Michel, 1935.

3 Stefan Lorant se marie une premiére fois, en 1930 a Berlin, avec Niura Fainleib avec qui il
a un premier fils, Andi. Il divorce un an et demi plus tard. De sa longue relation avec Alison
Blair nait, en 1938, sa fille Virginia. Puis il se marie 8 New York en 1957 avec Louise
Ottinger dont il divorce en 1960. De son dernier mariage, en 1963 avec Laurie Robertson,
naissent deux enfants, Christopher et Mark.
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Une fois encore, contrairement a ce que laisse entendre sa biographie, ce n’est pas lui qui
«met au point » - invente - Pesti Naplo, képes miimelléklet qui, comme cela a été largement
montré précédemment, a trouvé son style depuis longtemps. Par contre, sa collaboration
intervient a un moment-clé¢ ou le magazine est fragilisé par le déces de son fondateur et par
une ambiance politique qui lui est de moins en moins favorable. Le role de Stefan Lorant sera
donc principalement de conforter le magazine dans son mode d’expression, c'est-a-dire
notamment de continuer a valoriser la photographie et les idées de mises en pages inventives
qui lui sont propres, tout en apportant quelques idées neuves. Il va permettre au journal de
maintenir ses choix et sa dynamique alors méme que se profilent de plus en plus d’obstacles,
tels que les restrictions des échanges diis a I’émigration des intellectuels et des photographes
conséquente a la montée du fascisme en Allemagne et en Hongrie. Malgré la progression de
ce mouvement politique qui attaque la presse qui ne répond pas a ses criteres et dégrade le
tissu intellectuel du pays, cette période peut étre considérée comme une sorte de phase de
résistance pour les journaux Est, phase a laquelle participe dans une certaine mesure Stefan
Lorant.

Ainsi, c’est sous sa direction que sont publiées les impressionnantes doubles-pages de la foule
(chapitre I1I - fig.105) et de Greta Garbo (chapitre 111 - fig.125), confirmant son goit pour les
images occupant tout 1I’espace d’une page ou d’une double page. Les « mini-reportages » sont
toujours mis en scéne comme de véritables séquences filmées (fig.37), les sujets restent
variés, les photographies abondantes et de qualité. De plus, au-dela de cette continuité, une
évolution apparait trés nettement sous la houlette de Stefan Lorant : la présence de petits
textes insérés au coeur des images (fig.38, 39, 40, 41 et 42)*°. Poursuivant son idée de
combiner la narration écrite et le récit en images, il introduit une nouvelle dimension a Pesti
Naplo, képes miimelléklet, et ce changement va perdurer ponctuellement apres son départ.

fig. 37 - n° du 11 mars 1934 pages 10-11, (Spectateurs se disputant pendant un match de football)
photographies anonymes

¥ Voir également la double-page intitulée « La femme criminelle » du 7 janvier 1934, chapitre III -
fig.77.
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fig. 38 - n° du 7 janvier 1934 pages 12-13, « Soupe chaude-piece chauffée »,
photographies Karoly Escher

fig. 39 - n°® du 4 février 1934 pages 13-14, « Les salons parisiens en 1934 »,
photographies Laszld Aigner
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fig. 40 - n°® du 14 janvier 1934 pages 12-13, « L appareil photographique révele I’escroquerie d’une
médium », photographies anonymes

fig. 41 - n° du 14 janvier 1934 pages 8-9, « Beethoven » (concert), photographies Karoly Escher
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fig. 42 - n° du 11 février 1934 pages 4-5, « Le chancelier Dollfuss & Budapest », ph. anonymes

La suite du parcours de Stefan Lorant, a Londres puis aux Etats-Unis, est bien connue et ne
nécessite pas d’étre évoquée dans ce cadre, cette période n’ayant plus d’incidence sur le
magazine hongrois. Néanmoins, en guise de conclusion a son sujet, il est intéressant de noter
que l’influence s’est opérée probablement a double sens car Stefan Lorant signale dans sa
biographie qu’il s’est beaucoup inspiré¢ de Pesti Naplo, képes miimelléklet pour créer le
Weekly Illustrated lors de son arrivée a Londres en 1934,

L’année 1934 est également marquée par une évolution décisive dans le supplément
d’images, modification qui va s’accentuer avec le temps. Il s’agit du basculement de priorité
et du changement des choix concernant les thémes traités dans le magazine. La mise en valeur
ne se mesure pas seulement au nombre des images publiées, mais aussi a leur mise en page et
a D’espace qui leur est consacré. Ainsi, la quantité de photographies liées aux actualités
politiques va rester relativement équivalente tout au long de la parution de Pesti Naplo, képes
miimelléklet, c'est a dire entre 600 et 900 photographies d’actualités générales chaque année,
avec un seul pic a plus de 1000 en 1932. Par contre, a partir de 1934, elles sont plus
fréquemment agrandies et regroupées en séries pour former des mini-reportages complets,
elles occupent davantage des pages entieres, des doubles-pages et des couvertures, voire
plusieurs pages dans un seul numéro.

I1 apparait évident que le contexte historique infléchit cette évolution, Stefan Lorant ayant lui-
méme fait paraitre des le 14 janvier 1934 le premier reportage sur le camp de concentration de
Dachau en lien avec un article paru dans le quotidien *'. Ces reportages vont dominer
désormais dans le magazine, ce qui implique de fait des maquettes qui soient en adéquation,
souvent plus sobres ou plus classiques, sans abandonner pour autant une certaine esthétique.

“ Voir Michael Hallett, op.cit. pages 50-51.
*I Voir chapitre II — partie 3 : « Les premiéres images du camp d’internement de Dachau. Une enquéte
de Demeter Odonnek publiée dans le numéro de Pesti Naplo d’aujourd’hui ».
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fig. 43 - n°® du 9 septembre 1934 pages 8-9, « Photoreportage sur la réunion du Parti a Niiremberg »,
photographies anonymes

fig. 44 - n° du 25 novembre 1934 pages 10-11, « Comment 1’Union Soviétique est-elle pacifiste ! »,
photographies anonymes
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Le déclin

Les facteurs historiques vont progressivement éroder I’ensemble de la presse, infléchir ses
orientations et gommer ses progres effectués depuis 1925 tant sur la forme que sur le contenu.
Pesti Naplo, képes miimelléklet va réussir a se maintenir tant bien que mal et ne laisse dénoter
aucune modification profonde jusque 1935, les premiers signes de cette dégradation ne se
manifestant clairement qu’en 1936. Le gouvernement de Kadlman Daranyi, qui accede au
pouvoir apres la mort de Gyula Gombos, céde a Hitler qui exige 1’alignement de la politique
hongroise sur celle de I’Allemagne. Un durcissement du régime s’ensuit avec une montée en
puissance 1’année suivante du parti national-socialiste hongrois*>. Les conséquences sur le
journal sont perceptibles et le déclin s’annonce peu a peu : la diversité des images s’appauvrit
et, par conséquent, le choix de sujets se restreint aussi progressivement ; les maquettes se
simplifient de plus en plus, ne laissant que ponctuellement la place a une mise en page
originale.

Contre toute attente, entre 1936 et 1939, Pesti Naplo, képes miimelléklet réussit a préserver sa
spécificité a travers quelques beaux reportages mis en page habilement, ou quelques images
remarquables valorisées par une parution en pleine page43. Le changement n’est donc pas
radical et il s’agit davantage d’une cohabitation entre des pages d’intérét médiocre et d’autres
qui conservent toutes les qualités développées par le magazine au cours des années
précédentes. Le supplément d’images va sauvegarder jusqu’a la fin, partiellement et parfois
maladroitement, sa « marque de fabrique » grace a quelques pages dispersées au cceur des
derniers numéros. Seule la dissolution administrative décrétée par le gouvernement en
septembre 1939 met fin définitivement a 1’histoire de ce journal exceptionnel**.

fig. 45 - n° du 12 décembre 1937, derniére de fig. 46 - n° du 25 décembre 1938, « G.O.O.L ! »,
couverture, (ski en Suisse), photographie anonyme derniére de couverture, photographie Karoly Escher

2 Voir les informations sur ce sujet chapitre I — partie 4 : « De 1931 a la Seconde Guerre Mondiale »,
ainsi que ’annexe 1.

11 est possible de se référer aux illustrations datées de 1936 & 1939 dans les chapitres précédents.

* Voir dans le chapitre II - partiel- les détails sur la dissolution administrative du groupe Az Est, ainsi
que I’annexe 2.
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fig. 47 - n° du 8 mars 1936, (Arrivée du président fig. 48 - n° du 31 octobre 1937 page 3, « Lors d’un

Luis Companys a Barcelone le 2 mars 1936) rassemblement, une agitatrice chinoise parle avec
derniére de couverture, photographie Agusti ¢éloquence de la guerre en Chine du Sud »,
Centelles photographie anonyme

fig. 49 - n° du 20 novembre 1938, « Monde moderne.
Un avion se dresse et rase le ciel de New York »,
photographie anonyme

fig. 50 - n° du 19 mars 1939, « Soldats : en avant
vers la frontiére d’il y a mille ans ! »,
photographie anonyme
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Des photographies

Entre 1924 et 1939, Pesti Naplo, képes miimelléklet publie sans discontinuité plus de 37000
photographies. On note une parution régulicre de 2000 a 2900 photographies chaque année
avec une pointe a 3376 photographies en 1928. Cette capacité de diffusion est d’autant plus
exceptionnelle qu’elle n’est assujettie a aucun texte, aucune trame écrite ni aucun

commentaire préalable, la priorité totale revenant a la photographie.

L’absence de textes accorde non seulement une place completement originale a ce magazine
mais aussi un role tout a fait nouveau dans le panorama de la presse. En effet, en libérant
complétement les photographies d’une « cohabitation obligée » avec des textes de journalistes
ou d’auteurs, celles-ci ne se trouvent jamais en situation de dialogue ou d’écho avec I’écrit, ni

en position pourrait-on dire d’étre « otages » des événements et des récits qui en découlent.

Dans les reportages habituels ou se combinent images et textes, la mise en page tient compte
de cette dualité, 1’orientation de I’événement suggérant souvent la maquette. L’exemple le
plus flagrant est le cas des faits-divers a scandale ou des catastrophes dont le titre, souvent
exagéré pour capter I’attention du lecteur, influe sur le choix des images et canalise
I’interprétation de I’ensemble du reportage. C’est pourquoi dans Pesti Naplo, képes
miimelléklet beaucoup de séries d’images ne véhiculent pas d’informations prises dans le sens
qui en est donné traditionnellement dans la presse, mais elles offrent une lecture particuliere,
essentiellement visuelle, intégralement suggérée par le pouvoir de la photographie et des
photomontages. C’est aussi pourquoi Pesti Naplo, képes miimelléklet ne se consacre pas aux
scandales et aux faits-divers, la dimension émotionnelle et spectaculaire recherchée dans ces
cas ne pouvant se traduire par les seules images a 1’époque. A titre d’exemple, la fig.77 page
205 confirme ce choix quand, sous le titre « La femme criminelle », se déroule une série de
portraits marqués par un intérét plutét psychologique et ne comportant aucun caractére

sensationnel.

L’originalité de ce magazine réside donc aussi dans le fait qu’il ne sera jamais un journal
d’actualités - contrairement a tous ses concurrents — mais qu’il se démarque complétement en
s’identifiant comme un magazine photographique évoquant essentiellement des sujets de

société et des thématiques générales quasi universelles.
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Des photographies modernes et de tous les styles

Cette indépendance de Pesti Naplo, képes miimelléklet par rapport aux contraintes de 1’écrit se
double d’une position tout aussi remarquable qui est celle d’embrasser une réelle diversité des
styles photographiques. Cette caractéristique, qui a été détaillée au cours de cette étude, est un
autre atout pour le supplément d’images qui, grace a cette ouverture, devient I’un des tous
premiers magazines photographiques de cette envergure, consacré a la « seule photographie »
et a « toute la photographie ». Cet éclectisme des genres est une richesse qui est entretenue
par le magazine, de la méme maniére qu’il favorise une coexistence féconde entre amateurs et

professionnels.

De plus, tout en préservant cette variété, Pesti Naplo, képes miimelléklet met 1’accent plus
particulierement sur une photographie moderne qui renouvelle les regles et bouscule les
habitudes visuelles. En faisant appel modérément aux travaux standardisés des agences et en
s’appuyant particulierement sur quatre photographes talentueux et créatifs - Rudolf Balogh,
Karoly Escher, Marton Munkacsi et Laszl6 Aigner - Pesti Naplo, képes miimelléklet réussit a
combiner les aspirations classiques et modernes, les exigences de qualité et d’innovation.
Chacun de ces photographes ayant un répertoire différent, leurs contributions offrent en
conséquence une perspective sur la photographie hongroise et internationale a la fois

compléte et inventive.

fig. 1 - n° du 24 juillet 1932 pages 4-5,
« Le drame du café en Amérique du Sud - Photoreportage de Marton Munkécsi »
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Des photoreportages en images

Les sujets traités en séries, quels qu’ils soient - actualités, sport, vie quotidienne, ...-
participent d’emblée a 1’un des principaux événements de la presse illustrée de 1’époque, la
naissance du photoreportage. Des les premieres années de sa parution, Pesti Naplo, képes
miimelléklet s’empare de cette nouvelle conception en ouvrant largement ses pages aux
reportages de Marton Munkacsi et poursuit dans cette voie tout au long de sa parution avec
d’autres photographes. Tim Gidal cite ’exemple de cette évolution moderne a travers le
journal allemand Berliner lllustrirte, exemple qui peut étre étendu aujourd’hui a Pesti Naplo,
képes miimelléklet tant les arguments y sont appropriés. Il décrit en effet comment la
conception traditionaliste du journal allemand est remise en question par [’apport des
reportages de Marton Munkacsi dés 1923, et mentionne a cette occasion un autre précurseur
du photoreportage, son compatriote André Kertész'. Quand il est amené & rendre compte
davantage de I’actualité politique, plus particulierement a partir de 1933 comme cela a été
souligné précédemment, Pesti Naplo, képes miimelléklet fait usage de textes trés brefs, voire
de ce qui peut étre considéré comme des légendes étendues mais ne renverse jamais les
priorités et conserve toujours la photographie comme ¢lément décisif dans son €laboration.
Dans ce cadre, il est intéressant de noter I'usage de la formule « Photo-interview » comme
titre de ’entretien avec le Chancelier Schuschnigg en mars 1935 (fig.12 page 271) ou il est
évident que les expressions photographiées du Chancelier constituent les ¢éléments
fondamentaux de cette page, les « mots » issus de ’interview apparaissant brefs, morcelés et
presque accessoires.

La maniére dont sont envisagés les reportages photographiques dans le magazine hongrois est
bien sir sensiblement différente de celle des magazines connus de 1’époque en raison du fait
que leur conception s’appuie sur les seules photographies accompagnées d’un titre et de
légendes, et que leur réception par le lecteur est commandée notamment par la mise en page,
cette dernie¢re devenant par ce fait la régle d’or du magazine. En s’appuyant sur I’efficacité de
la photographie associée a une maquette comme dispositif principal de « communication », il
est possible de considérer cette conception comme « avant-gardiste » tant elle sera d’actualité

quelques années plus tard.

' « One of the exceptions among photographers on the Berliner lllustrirte was the Hungarian, Marton
Munkacsi. As early as 1923 he brought reportage photographs of a singular beauty back with him
from Spain and published them in a comprehensive photoreportage. (...) An even stronger tendency
toward comprehensive and balanced reportage is early evident in the work of Munkacsi’s countryman,
André Kerstész, who lived at the time in Paris and often worked for German magazines. » Extrait de
Gidal Tim N., Modern Photojournalism, Origin and Evolution, 1910-1933, volume 1 de Photography:
Men and Movements, New York, éd. Macmillan Publishing Co, Inc., 1973, page 13.
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Des maquettes innovantes

L’importance de la mise en page amene a souligner une autre particularité essentielle de Pesti
Naplo, képes miimelléklet qui est la grande liberté offerte aux maquettistes. Ce métier qui est
en fait en train d’apparaitre, se met en place pourrait-on dire « dans 1’action », ne s’appuie sur
aucun code préexistant mais au contraire les invente, et n’a d’autres références que celles
propagées a I’époque par le photomontage et le cinéma. Cette période, qui est une sorte de
phase d’expérimentation, est menée avec plus ou moins d’imagination par plusieurs
magazines de I’époque. Le magazine VU reste en France la référence la plus précoce et la plus

aboutie dans ce domaine, faisant appel a des « compétences artistiques encore inédites »°.

Avec ses spécificités propres, en Hongrie, Pesti Naplo, képes miimelléklet peut €tre considéré
comme ayant su parfaitement mettre a profit cette grande autonomie qui se perdra avec le
temps. Cette indépendance se trouve de plus confortée par la technique, le procédé de
I’héliogravure se pliant a toutes les formules graphiques, ainsi que par la « toute puissance du
directeur artistique », selon les termes de Stefan Lorant, libre d’inventer son propre scénario
sans en référer ni au photographe, ni a une équipe. Ainsi évoque-t-il ce travail a 1’époque :
« In the twenties nobody came to me telling me what I should do — not the publisher, not the
man who financed the paper, nobody — I had absolute power regarding what went into the
magazine. | could follow my imagination. The magazines of those days were so much more
personal than the magazine of today. If one looked at the pages of an illustrated weekly in the
twenties, one instantly recognized the style of the editor ; one immediately knew that the story
was from the Berliner Illustrierte, or the Miinchner or the Kélner — one recognized the
editor’s hand.»® Dans le cas de Pesti Naplo, képes miimelléklet, méme si cette liberté est
partagée et non liée a une seule personne, elle est tres flagrante et a permis la création de
maquettes tout a fait originales et variées qui échappent a la standardisation et aux codes

conventionnels qui apparaitront dans 1’avenir.

* Voir 2 ce sujet « Graphisme et mise en page » dans Frizot Michel, De Veigy Cédric, VU, Le
magazine photographique, 1928-1940, Paris, éd. De la Martiniere, 2009, pages 18-19.

3 Voir Lorant Stefan, Man Felix H., « Photojournalism in the 1920s : A conversation between Felix H.
Man , Photographer, and Stefan Lorant, Picture Editor -1970 », dans Photography : essays and
images ; lllustrated readings in the history of photography, New York, éd. Beaumont Newhall /
MoMA, 1980, page 274.
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Une identité forte face aux concurrents

Il est clair que le supplément d’images de Pesti Naplo met en place et conjugue plusieurs
avantages face a ses concurrents. La question a été rapidement évoquée au début de cette
étude (voir chapitre Il-partie 3) et la différence se confirme désormais. Si les caracteres les
plus flagrants ont déja été signalés - meilleure périodicité, diversité et qualité des
photographies, ingéniosité des maquettes — une approche plus détaillée atteste de 1’identité
particuliere de Pesti Naplo, képes miimelléklet qui lui permet de rivaliser et de supplanter tous
ses concurrents.

Par exemple, Az Erdekes Ujsdg [Le journal intéressant], qui n’est pas un supplément mais qui
est remarquable par son intérét précoce pour la photographie, va conserver un style

traditionnel tant dans sa sélection d’images que dans ses choix de maquettes.

fig.4 Az Erdekes Ujsag
fig.2 et 3 Az Erdekes Ujsag n® du 16 juin 1921, couverture et page 23.  n° du 19 mai 1921

D’autres hebdomadaires, comme le 7To/nai Vilaglapja [Journal du Monde de Tolna], le Pesti
Hirlap Vasdarnapja [La Gazette de Pest du Dimanche], le Nemzeti Magazin [Magazine
National], ou le Uj Idok [Temps Nouveaux], pressentent également 1’impact de la
photographie et s’ils arborent parfois des couvertures trés attractives dans ce sens, les pages
intérieures sont majoritairement dédiées a 1’écrit dans lequel sont noyées quelques
photographies disposées souvent sobrement. C’est également le cas du Képes Vasarnap [Le
dimanche en images] qui, en dépit de son titre, reste méme trés en retrait par rapport aux

précédents cités.
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Les sujets sont principalement consacrés a la vie quotidienne hongroise et aux problémes
politiques hongrois, parfois également a 1’actualité internationale, et leur traitement reste tres
traditionnel, parfois méme un peu austeére, redoublant ainsi 1’aspect général peu attrayant. 11
est intéressant de noter que plusieurs photographes publiés dans Pesti Naplo, képes
miimelléklet apparaissent aussi de temps en temps dans les pages de ces journaux, comme par
exemple Rudolf Balogh, Jend Dulovits, Lajos Kozak, Marton Munkacsi, Aladar Székely, et
Ermé Vadas, ce dernier étant particulicrement présent dans le Nemzeti Magazin. Mais il faut
souligner que leurs contributions sont toujours dans un registre assez classique, parfois de
grande qualité, le golit pictorialiste étant le plus présent sur le plan esthétique. Les images
semblent souvent choisies pour leur efficacité a relater un événement en accompagnement
d’un texte, rompant ainsi toute similitude possible avec Pesti Naplo, képes miimelléklet. Les
pleines pages consacrées a une photographie hors texte sont généralement de tres belles vues

pictorialistes qui ponctuent le journal et servent seulement a en agrémenter la lecture.

fig.5 Tolnai Vilaglapja , n° fig.6 Tolnai Vilaglapja fig.7 Tolnai Vilaglapja , n° du 4 mars
du 5 octobre 1927 n° du 5 octobre 1927 page 38 1936( I photographie d’Agusti
photographies Marton Munkacsi Centelles en bas au centre)

fig. 8, 9 et 10 Tolnai Vilaglapja, n° du 10 juillet 1935, pages 8, 9 et 10, photographies Aladar Székely
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fig.11 Pesti Hirlap Vasarnapja fig.12 Pesti Hirlap Vasarnapja fig.13 Pesti Hirlap Vasarnapja n°

n° du 2 mars 1930 n° du 14 mai 1933 du 6 janvier 1934
photographie Rudolf Balogh photographie F.Székely
fig.14 Pesti Hirlap Vasdrnapja fig.15 Pesti Hirlap Vasarnapja
n° du 23 décembre 1934, double page sur André Kertész n° du 29 novembre 1936
fig.16 Nemzeti Magazin n° du 27 fig.17 Nemzeti Magazin n° du 3 mars 1935,
janvier 1935, photographie Erno Vadas photographie Ern6 Vadas
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fig.18 Nemzeti Magazin n° du 7 avril 1935,

hot hie Erné Vad fig.19 Nemzeti Magazin n° du 3 novembre 1935,
photographie Ern6 Vadas

photographie Lajos Kozak

fig.20 Uj Id6k n° du 10 février fig.21 Uj Id6k n° du 5 mars 1933, fig.22 Uj Idék n° du 19 mars
1933, photographie Jend Dulovits photographie Vajda M. Pal 1933, photographie Ernd Vadas

Quant aux suppléments d’images plus précisément, le Képes Pesti Hirlap [La Gazette de Pest
illustrée], le Magyarsag, melleklet a Magyarsag [supplément a La Nation Hongroise] suivi du
Uj Magyarsag, képesmelléklete [Supplément d’images de La Nouvelle Nation Hongroise], et
le Uj Magyarsag Vasarnapja [Nouvelle Nation Hongroise du Dimanche], s’ils adoptent le
principe du « tout en images » ils demeurent néanmoins prisonniers de conceptions de mises
en pages tres simplistes. Leur volume et leur format sont non seulement plus réduits - 4 pages

pour tous ces titres puis 8 pages pour certains, format 29 x 20 cm - mais de plus ils n’offrent
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aucune recherche visuelle dans les pages intérieures ou les photographies sont le plus souvent
alignées de manicre trés rudimentaire donnant 1I’impression qu’elles sont rassemblées par le
seul hasard de I’actualité. Une autre observation est que le nom des photographes est trés
rarement mentionné dans ces suppléments signifiant clairement un certain désintérét pour cet
aspect propre a la photographie et a sa diffusion. Enfin, ces suppléments ressemblent
davantage a des suites d’illustrations destinées a compléter le quotidien ou I’hebdomadaire du
titre, sans réelle « existence » distincte et sans jamais parvenir a impulser un regard nouveau
sur la photographie. Il faut rappeler qu’ils sont tous associés a des journaux politiques et que
’utilisation de la photographie y est souvent plus « utilitaire » et méme beaucoup moins
intéressante que dans les hebdomadaires précités. (Voir les couvertures de ces suppléments

chapitre Il — partie 3).

fig.23 Képes Pesti Hirlap, n° du 5 avril 1929
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fig.24 - Magyarsag, melleklet a Magyarsag, n° du 21 février 1932

fig.25 - Uj Magyarsag Vasarnapja, n° du 16 décembre 1934

303



Un magazine de référence pour la photographie hongroise

En dédiant totalement ses pages a la photographie, en la diffusant largement et en la
valorisant, Pesti Naplo, képes miimelléklet devient un véritable acteur de sa reconnaissance en
tant que médium a part entiere. Plus que tout autre magazine, il en démontre les potentialités,
quelle que soit la place que lui attribue le maquettiste - image isolée, récit visuel,
photomontage,...- et contribue a révéler ce nouveau langage médiatique. Nul doute que, grace
a sa durée de parution et a la constance de ses principes, son influence pénetre a 1’époque les
différentes catégories de lecteurs, des simples amateurs aux photographes confirmés. Une
enquéte complexe apporterait probablement des éléments sur ce point, mais d’ores et déja
I’importante renommée du magazine, qui est parvenue jusqu’a nous et perdure aujourd’hui en

Hongrie, confirme ce role.

Le rayonnement de Pesti Naplo, képes miimelléklet est aussi le fruit de ses choix
photographiques qui sont a la fois pertinents et non limités au territoire national. Le magazine
s’appuie en partie sur les photographes hongrois résidant dans le pays, en partie sur les
productions étrangeres et aussi pour une bonne part sur la diaspora dont les meilleurs
représentants sont Marton Munkacsi et Laszld Aigner. Ces liens avec 1’étranger, qui passent
aussi par d’autres photographes, par des agences et des studios, par les sujets abordés, par les
concours de photographes, accordent une dimension particuliere au journal, une « ouverture
d’esprit » pourrait-on dire tout a fait caractéristique. Cette perméabilité, qui se constate
¢galement lorsque les mémes images sont publiées dans des journaux étrangers, accroit
notablement 1’intérét et la position du magazine. Ce constat dément I’idée que les
photographes ayant quitté la Hongrie et ceux qui y seraient restés a 1’époque auraient mené
des parcours totalement dissociés et contradictoires. La contribution de la diaspora, dans le
cas précis de Pesti Naplo, képes miimelléklet et probablement pour d’autres cas, est fructueuse

et déterminante.

Un autre point concerne une particularité¢ esthétique du magazine, une spécificité qui se
manifeste d’ailleurs dans [’ensemble de la photographie hongroise et que certains
photographes immigrés hongrois exporteront a I’étranger, un point commun qui est d’ailleurs
souligné a I’époque par C. de Santeul dans un article en 1936. A propos de photographes
hongrois présentés dans une exposition, il écrit ceci: « L’esprit tres observateur et
remarquablement cultivé des artistes qui font I’objet de cette étude, ne va d’ailleurs pas - fort

heureusement - jusqu’au bout de la logique. Ils estiment qu’il est nécessaire de s’arréter en
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deca, et quun compromis est utile entre I’optique humaine et la vision qu’elle détermine, et
I’optique inhumaine, c'est-a-dire celle de 1’appareil. Dans de nombreux cas le flou-net et le
rendu humain de I’ambiance sont pour eux des préoccupations maitresses. »* En effet, on
constate en parcourant les pages de Pesti Naplo, képes miimelléklet que la dimension
humaine, quel que soit le style des photographies, est une constante, que les expériences
optiques ne visent jamais [’abstraction compléte et que toute étrangeté visuelle garde
I’empreinte du réel. Cette capacité a jouer avec la réalité sans en effacer totalement la trace est
effectivement un trait typique de la photographie hongroise de 1’époque et aussi une marque
que I’on pergoit dans le magazine. Cette caractéristique mériterait un développement a elle
seule car elle se révele dans différentes études relatives a des photographes hongrois et a été
exposée par 1’auteur a propos d’André Kertész et de la photographie hongroise en ces termes :
« ... [Kertész] interroge nos habitudes visuelles sans avoir nul besoin de déformer ou de
transformer la réalité. La Nouvelle Vision Hongroise, Az Uj Tekintet, ne cherche pas a
métamorphoser le monde en pures formes spatiales, a magnifier les objets et le modernisme
industriel, a traduire scientifiquement I’environnement naturel. Tout en s’inscrivant dans ce
nouveau courant d’idées, elle va préserver 1’originalité de sa démarche et son indépendance
vis-a-vis des théories formulées ailleurs. Elle est générée par une société particuliere qui est
celle de la Hongrie de I’entre-deux-guerres. Elle va donc développer des principes et des
modes d’expression liés a ce contexte et a son évolution propre, accompagnant tout
simplement la vie de ses contemporains ».> Cette analyse est également abordée dans les
¢crits du théoricien hongrois Béla Balazs qui, en 1948, reprend cette idée déja exprimée dans
ses écrits de 1930, et il la présente a nouveau sous le titre « Contours impossibles ». 11 écrit :
« La photographie artistique connait une autre méthode irréaliste : montrer les choses sous un
angle, dans une position, inaccessibles a I’ceil humain dans des conditions normales. Une
caméra automatique peut étre placée dans des positions totalement inaccessibles a 1’homme.
On peut avaler une caméra et photographier I’intérieur de 1’estomac. C’est d’une énorme
importance pour la science que de pouvoir étendre 1’observation visuelle a des domaines hors
de la portée de la vue humaine. L’importance pour I’art en est pratiquement nulle. Le theme le
plus original de 1’art c’est I’expérience vécue — ce n’est pas la connaissance scientifique de

1’objet, mais le reflet du monde objectif dans le monde du sentiment humain. »°

* De Santeul C., « La photographie hongroise » dans Photo-Illustrations, n° 19, avril 1936, p. 20. Les
italiques sont de C. de Santeul.

> Wanaverbecq Annie-Laure, Photographies hongroises 1919-1939, Regards nouveaux / Az Uj
Tekintet, Paris, éd.Somogy / Csaba Morocz Photographies / Maison Robert Doisneau, 2004 page 21.

¢ Balazs Béla, Le cinéma, Nature et évolution d’un art nouveau, [texte original de 1948], traduit de
I’allemand par Jacques Chavy, Paris, éd. Payot, coll. Bibliothéque Historique, 1979, page 95. Les
italiques sont de Béla Balazs.
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Enfin, pour Pesti Naplo, képes miimellékle, 1a photographie est a la fois sa « matiere » et son
« sujet », comme en témoignent les rapprochements entre une derniere page de couverture et
la couverture du numéro suivant qui, une fois reliées et associées provoquent de surprenants
jeux d’images non fortuits (fig.26 a fig.29), ainsi que la publication de nombreuses images de

photographes ou I’opérateur devient lui-méme le sujet de la photographie (fig.30 a fig. 34).

fig.26 - derniere de couverture du n° du 12 aoit 1934 et couverture du n° du 19 aolt 1934

fig.27 - derniere de couverture du n° du 14 avril 1935 et couverture du n° du 21 avril 1935
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fig.28 - derniére de couverture du n° du 12 juillet 1931 et couverture du n° du 19 juillet 1931

fig. 29- derniere de couverture du n° du 25 mars 1934 et couverture du n® 1 avril 1934
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fig.30 - n° du 13 avril 1930 page 5 fig.31 - n° du 4 octobre 1931 page 2
(Comte Bethlen / Photoreporters a Berlin (Rencontre Briand-Laval a Berlin /les photographes
devant le ministére) photographie anonyme couvrant I’événement), photographies anonymes

fig.33 - n° du 1* mars 1936, couverture

fig.32 - n° du 1¥ .décernbre 1935 p- 5 « Keisuke Okada, premier ministre japonais
(Le Négus en train de photographier) assassiné, dans un jardin de Tokyo »,
photographie anonyme photographie anonyme
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Une expérience unique

Fondé probablement dans 1’élan des nouveaux magazines illustrés de 1’époque, Pesti Naplo,
képes miimelléklet n’a néanmoins jamais appliqué les principes des hebdomadaires
d’informations en plein essor, c’est pourquoi une juste comparaison ne peut tre établie avec
les magazines contemporains ou la photographie tient une place essentielle, qu’ils soient
allemands ou frangais, tel le magazine V'U. Le contexte historique, la conception, I’exécution,
et aussi I’impact auprés du public, constituent autant de facteurs dissemblables avec d’autres
magazines de la période. L’expérience de Pesti Naplo, képes miimelléklet est en quelque sorte
unique en son genre, sans modele antérieur lors de sa création, élaboré avec un contenu tres
singulier par rapport aux exemples étrangers et un fonctionnement propre né de cette
différence. Comme ses concurrents, les autres suppléments d’images hongrois, il appartient a
I’histoire de la presse hongroise, avec ses spécificités et ses contraintes, ces aspects ayant été
abordés au début de I’étude. En effet, les circonstances historiques particulieres, la situation
¢conomique et politique, ainsi que les conditions sociales vont susciter la naissance de ces
suppléments en les privant toutefois du potentiel nécessaire a leur évolution, a un
développement suffisant pour devenir de vrais magazines illustrés a part enti¢re, indépendants
du quotidien, présentant un contenu plus abondant et plus diversifi¢. Pourtant, dans ce cadre,
Pesti Naplo, képes miimelléklet a un role distinct et de premier plan car il développe un projet
cohérent, ambitieux et exceptionnel en tous points, il parvient a devenir un véritable magazine
photographique d’un genre inédit, et on peut alors s’interroger sur sa place dans I’histoire de
la photographie. Congu principalement sur des regles d’enchainements, de contiguités, de
découpages et de montages de photographies, Pesti Naplo, képes miimelléklet puise ses
références dans I’art du photomontage et cultive les correspondances avec le cinéma. Cette
notion de montage s’inscrit comme une particularité remarquable de 1’époque et s’impose
dans toutes les pratiques artistiques et culturelles, ainsi que le souligne Olivier Lugon’ :
« Tous trois [Laszlo Moholy-Nagy, Jan Tschichold, Raoul Hausmann] témoignent d’une
tendance qui marque en fait tout le modernisme au cours des années vingt : la volonté de
développer, a partir des déconstructions opérées au cours des années dix, une nouvelle étape
plus constructive, d’organiser a partir d’elles une véritable langue visuelle, collective,
immédiatement et universellement intelligible. » Pesti Naplo, képes miimelléklet s’est établi
au carrefour de ces influences majeures de la modernité des années vingt, ses pages en

demeurant désormais I’un des témoignages les plus authentiques et les plus originaux.

7 «Théories du montage : vers une langue des images », présentation des textes de Franz Roh, Marc
Maurus, Laszl6 Moholy-Nagy, Jan Tschichold et Raoul Hausmann par Olivier Lugon dans La
photographie en Allemagne, Anthologie de textes (1919-1939), op. cit. page 220.
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fig.34 - Az Est, 1910-1935, torténelem fényképekben [Le Soir, 1910-1935, I’histoire en photographies],
Album pour le Jubilé des 25 ans de Az Est, avril 1935.
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ANNEXE 2
Texte de Vasarhelyi Miklds introduction a 1’ouvrage :
Az Est-lapok, 1920 1939, repertorium (1920-1924)
Osszeallitotta Pesti Ernd, Budapest, éd. Petdfi Irodalmi Mtizeum, 1982.
Traduction et notes :
Gabriella PALFFY

AZ EST-LAPOK 1920-1939
Les journaux' EST’ 1920-1939

Le quotidien Az Est depuis sa naissance (1910) jusqu’a sa disparition (1939) était le quotidien qui
était édité dans le plus grand nombre d’exemplaires, qui était Ie plus lu par la bourgeoisie hongroise et
celui qui répondait aux exigences de son époque au début du XX°™ siécle. Au cours de son existence
de trois décennies, ce quotidien de « boulevard », avec sa popularité et les aléas de son histoire, a
donné les bases du plus grand consortium de presse du pays, les Editions de Presse EST Société
Anonyme qui comprenait trois quotidiens (4z Est, Pesti Naplo, Magyarorszdg) et surtout 1’usine de
presse la plus importante et la plus moderne, ainsi que la maison d’édition la plus prestigieuse.

Le trust de communication et de culture de masse a occupé I’immeuble entre la rue Rakoczi, le
boulevard Lénine’, la rue Dohany et la rue Osvat Erng.

Les quotidiens paraissaient a différents moments de la journée, le matin Pesti Naplo, le midi Az Est,
le soir Magyarorszdg, sous des noms différents, mais la maison de presse et d’édition ont gardé le
nom patiné de Athenaeum, et dans la conscience collective toute 1’entreprise s’attachait a Az Est et a
son fondateur Miklos Andor. Cette identification reflétait la réalité. Les trois quotidiens, la maison de
presse et la maison d’édition, ainsi que d’autres usines annexes, ¢taient la possession de Andor
Miklés et jusqu’ a sa mort en décembre 1933 il dirigea cette vaste entreprise avec les pleins pouvoirs
spirituels et économiques.

Indiscutablement, les quotidiens Az Est ont joué un role trés important dans 1’histoire hongroise
moderne : dans la politique, 1’histoire intellectuelle et également dans la culture. Son influence était
plus importante que celle des hommes politiques de grande renommée ou celle des organisations
civiles ou des partis. L’intention et la volonté consciente de Andor Miklos étaient de chercher le
nouveau, I’inhabituel, ’imprévu, le sensationnel, et a cause de cette volonté les journalistes se sont
trouvés melés a des polémiques, a des batailles acharnées et jusqu’a devenir parfois la cible
d’attentats allant quelquefois jusqu’a I’agression physique. Ainsi il est trés évident que notre histoire
contemporaine et littéraire ignore le trust Est . Si [‘on s’en occupe dans des manuels, a propos d’un
autre sujet, on en parle superficiellement et d’un point de vue historique. L’image que nous avons
ainsi est fragmentaire, grotesque et controversée

Un exemple pour illustrer combien les opinions excessives peuvent créer de confusions ; deux textes
intéressants et pleins d’informations qui se réferent par leur sujet aux éditions Est sont parus
approximativement en méme temps ; il s’agit de : Géza Lengyel : Les magnats de la presse hongroise
(Bp.1963, Akadémiai kiadd) et de Tamas Dersi : Monographie du docteur mystérieux (Bp., 1965
Szépirodalmi kiadd) ; Tous les deux condamnent Andor Miklos, taxent_d’aventurier le césar qui ne
cherchait que 1’argent. Tamds Dersi apprécie justement Lajos Mikes, dirigeant de la rédaction
littéraire Le docteur mystérieux. 1l apprécie son rdle de mécéne de la littérature et de la culture
progressiste, ses vertus dans la floraison de celle-ci. Selon Dersi, Mikes qui €tait I’un des plus proches
collaborateurs et confident de Miklds Andor, avait travaillé dans cette direction sans la volonté de son
chef, parfois en utilisant 1’avidité de profit et la recherche de sensationnel de celui-ci. Il a introduit
secretement la littérature de qualité dans les colonnes du journal. Géza Lengyel critique avec sa plume

" Quotidiens et revues.
* Az Est se traduit par Le Soir
3 Aujourd’hui redevenu le boulevard Szent Istvan , comme a I‘époque.
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vitriolée la parution annuelle des volumes Az Est Hdrmaskényve qu’il tient pour le symptome
antipathique de la conjonction entre les affaires et la littérature. Cet exemple horrifiant est le cadeau
de 800 pages en deux volumes (les abonnés de Est le regoivent gratuitement) rédigé par le méme
Lajos Mikes. Le titre du volume est Mode et culture et Géza Lengyel «dévoile» que les écrivains
célebres comme Ferenc Molnar, Lorincz Szabd, Arpad Toth, Dezsd Szomory, les artistes et les
écrivains sont mélés aux diverses publicités d’entreprises trés rémunératrices. Il bannit le principe
que, tout de suite apres 1’article de Sandor Hevesi sur le théatre, on voit les publicités des différents
théatres de la capitale. « La majorité des slogans ne sont que quelques phrases » Il pose la question : «
Le théatre avait-il besoin de ces phrases ? Ce n’est pas sir. ». Il ajoute : « mais le journal Est en a
grand besoin, il ne laisse échapper ni le grand poisson ni le petit et les petits poissons savent que s’ils
ne mettent pas leurs petites annonces tres cheres, le niveau de leur institution va baisser, au moins a
cause du journal Est. L’insinuation est flagrante. Les critiques travaillant pour les journaux Est - sous
la direction de Lajos Mikes - prendraient en compte la somme que le théatre consacre a la publicité
dans le volume annuel Hdrmaskényve quand ils rédigent leur critique. Si nous énumérons ici, parmi
les critiques, quelques noms remarquables tels que : Aurél Karpati, Lérinc Szabo, Zoltan Ambrus,
Arpad Toth, Sandor Brody, Antal Molnar, Aladar Toth, Karoly Lyka... méme en plaisantant, cette
insinuation est de mauvais goit. ! Et naturellement nous ne pouvons pas accepter non plus
I’hypothese que Mikes aurait pu étre un rédacteur littéraire brillant en dépit des intentions de Andor
Miklés. La réalité est que la politique culturelle multidimensionnelle et généreuse de Mikes faisait
partie intégrante de la politique des affaires de Andor Miklos et du succes des journaux Est. Le
«trust», qui avait un grand pouvoir, n’avait pas besoin des sous dont parlait Géza Lengyel, ni
d’influencer Mikes célebre pour son intégrité, ni d’influencer d’autres écrivains hongrois par des
pratiques aussi basses.

Les sources du « trust » étaient différentes et beaucoup plus riches. Andor Miklos n’était pas le
rédacteur d’une quelconque petite « revue de boulevard », mais un grand capitaliste, un magnat de la
presse. Pour rester dans le style de comparaison de Géza Lengyel, il était I’'un des grands prédateurs
du lac capitaliste, il était le requin.

L’image des journaux Est était aussi controversée dans son époque contemporaine. Des attaques
véhémentes le touchaient du c6té des marxistes, des radicaux, de la gauche démocratique comme du
cOté des conservateurs, de la presse réactionnaire, cléricale et d’extréme droite. La situation était
aigu€ pendant la période de crise du journal a I’époque antirévolutionnaire entre 1919 et 1920. Les
organes de presse de I’extréme droite : Nemzedék (Nouvelle génération), A Szozat, A Nép attaquent
sur un ton qui sera celui de Goebbels. Le journal 4 Nép écrit méme le 6 mai 1924 I’absurdité suivante
sur Andor Miklos : « La liste des crimes de cet homme est inépuisable, la défaite de 1918 s’attache a
son nom, c’est a lui qu’est di la déconstruction des camps idéologiques, c’est lui qui est responsable
du bolchevisme, il est responsable de tout ce qui s’est produit pendant les plus tristes jours de la
Hongrie ». L’organisation civile raciste la plus agressive de 1’extréme droite qui était influente a cette
époque, Ebredd magyarok Egyesiilete (Union des Hongrois se réveillant), a imprimé le 10 juin 1921
a I’imprimerie Pallas la liste des crimes du journal Est. Dans ce pamphlet il déclare : « Nous accusons
Est devant I’histoire des souffrances hongroises, devant les pouvoirs hongrois de la trahison la plus
préméditée, la plus sale et la plus efficace. Nous accusons tous ceux qui 1I’ont fondé et qui ont écrit
ces lignes plus assassines que les supplices du moyen - age, pendant des années et tous les jours...
Nous accusons le journal Est, dont le rédacteur en chef est plus responsable pour notre catastrophe
que tous les Wilson et Clémenceau » En bref : Ecrasez 1’infame ! Le journal Ebredé Magyarok a
organisé une manifestation le 15 mars devant Vigado et la place Petdfi ou les orateurs ont parlé contre
la presse de gauche et la foule enragée a attaqué le batiment de Athenaeum. 1l est intéressant de voir
comment le journal de [‘émigration hongroise de gauche, Bécsi magyar Ujsdg (Les Nouvelles des
Hongrois de Vienne) décrit cette méme manifestation du 15 mars : « Aprés la manifestation, les
Ebred6 Magyarok auraient voulu attaquer le batiment Athenaeum, mais les membres du trust Est ont
couru chez leur ami, le gouverneur Horthy. Miklos Horthy a rassuré son ami en disant qu’il ne fallait
pas craindre une attaque sérieuse,dont il était au courant, et d’autre part il promet de se charger de la
protection efficace des journaux Est, Pesti Naplo, Magyarorszdag » L’ analyse textuelle nous laisse des
doutes sur la véracité et la précision des informations (les membres du trust auraient accouru chez le
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gouverneur; Horty aurait calmé « son ami » ; Horthy était donc au courant de I’action terroriste et en
méme temps il promettait de 1’aide et une protection efficace). L’essentiel n’est pas ici, pas plus qu’il
n’est important de savoir quels sont les fondements réels de la démagogie de 1’extréme droite. Les
documents du passé¢ prouvent que I’émigration de gauche avait attaqué avec la méme ardeur les
journaux Est sur leur opportunisme, leur conformisme, leur application dans la collaboration au
moment ou elle luttait contre la terreur blanche, contre ses ragots et son hypocrisie.

Andor Gabor a caractérisé ainsi le journal Est :« Grelottant de peur d’étre abattu, Andor Miklos, au
dernier stade de la pourriture, est une vermine dans le furoncle de la presse hongroise ; le « Est » qui
est un papier de toilette tricolore et empoisonné qui, apres avoir servi tous les gouvernements, sort un
article avec une déclaration du gouverneur... ( Andor Gabor: « Ainsi a commencé.. ». Bp., 1945.
Hungdria 59). L’extréme droite a revendiqué 1’anéantissement physique du journal et de son
rédacteur en chef, et Gondor Ferenc écrit le 21 février 1921 dans la revue Ember :« Tant pis pour Est,
qu’il créve ».

Dans un climat de haine et de sang, la terreur contre-révolutionnaire débordait de démagogie sauvage,
de ragots irresponsables. De ’ambiance de défaite des révolutionnaires, de leur désespoir amer, de la
psychose de I’immigré peuvent résulter des distorsions de vue, des disproportions, des exces, et
politiquement il est tout a fait compréhensible et motivé que la droite extréme soit agressive et que la
gauche révolutionnaire et démocratique soit inquiete et méfiante. Il était clair des le début que les
journaux Est travaillaient a étre intégrés a tout prix dans le systéme contre-révolutionnaire et qu’ils
devenaient des membres actifs de la consolidation. Avec le temps, il est apparu que leur effort a été
couronné de succes. Cette tendance a inquiété a juste titre 1’extréme droite, puisque cela signalait le
crépuscule des bandes terroristes contre-révolutionnaires, des divisions spéciales et des organismes
racistes et extrémes. Si le gouvernement tolérait la presse libérale dans I’intérét de la consolidation,
I’extréme droite faisait obstacle a ce processus, car l’extréme droite devenait inutile a Horthy,
Bethlen, et Teleki pour qui I’union des groupes extrémes avait un mauvais écho de presse a I’étranger.
On n’avait plus besoin des divisions spéciales qui avaient créé les bases de la consolidation par la
terreur. Des attaques, des actes de terrorisme ont été dirigés -indirectement- comme avertissement au
gouvernement.

La gauche révolutionnaire avait raison de se méfier , car le prix de la survie et de I’intégration des
journaux Est était de nier toute sympathie, jusqu’a la trahison, avec les tendances du socialisme et du
radicalisme bourgeois. Elle n’avait pas besoin d’avoir un don de voyance pour prévoir cela, puisque
les journaux Est ont commencé a provoquer les communistes et la République des Conseils a partir
1919 et ont cherché a faire oublier qu’ils ont été compromis en criant haro postérieurement.

Cette infamie n’était pas le péché propre aux journaux Est, elle reflétait la moralité publique ; elle
exprimait la mentalité et le comportement de la bourgeoisie libérale hongroise.

La duplicité politique, le changement de cap, nager avec le courant était devenu synonyme de la
personnalité de Andor Miklds et des journaux Est. Et les preuves de cela existent. On peut le vérifier
surtout dans les années de crises, au moment des grands tournants historiques, entre 1914 et 1921 ;
C’est ici que la mauvaise réputation de Est prend son origine ; Il est vrai qu’au moment ou éclate la
premiere guerre mondiale, Az Est, conformément au cheeur de la presse, salue la déclaration de guerre
avec euphorie, puis participe a 1’excitation de la guerre, perd ensuite confiance a partir de 1916 et
modere son enthousiasme en émettant des réserves critiques et sceptiques avant la Révolution des
Chrysanthémes d’octobre 1918, et enfin - en suivant ’exemple de la presse bourgeoise - se met du
c6té de Mihaly Karolyi. Au début Az Est a participé au cheeur de la presse qui tonnait la victoire de la
révolution démocratique bourgeoise, puis voyant le retard et la défaite de I’expérience, a changé de
ton - comme la majorité de la presse. Il a offert ses services a la République des Conseils, mais c’était
en vain, car il fut étatisé sur,le champ, puis fermé. Les journaux bourgeois comme Est n’ont pas
échappé a leur sort.
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I est vrai aussi qu’en novembre 1919 Az Est était le premier journal de Ia capitale qui a édité une
longue interview de Miklos Horthy, représentative, pleine d’humilité et dégoulinante de flatterie, pour
commencer a prouver sa loyauté jusqu’a obtenir le privilége « d’étre 1’opposition la plus loyale de la
majesté ».

Cela est la réalité. Pour la véracité du portrait qui se compose de documents indéniables je dois
ajouter une petite touche. Le tableau n’a pas de profondeur si I’arriére plan historique manque.
Contrairement aux attaques qui le visaient, le journal ne formait pas I’opinion publique
contemporaine, il la reflétait. Il était un produit de communication de masse, un simple produit
comme les autres. Son effort se concentrait sur la vente, le niveau, la production des valeurs et
I’influence de 1’opinion étaient au service de cette volonté. Il ne voulait pas améliorer le gout du
public, mais le servir. Az Est était un symptome.

Comme une couleur locale forte de son époque, et cette époque était - il ne faut pas I’oublier - celle de
la floraison de la société capitaliste hongroise, des crises de la guerre, de la déstabilisation et la
stabilisation économique, et de nouvelles crises économiques et politiques. Dans cette période Az Est
était le reflet et le représentant des intéréts de la bourgeoisie libérale. Ses défauts et ses vertus sont
analysables uniquement dans ce contexte historique et sociologique.

Istvan Toldi, représentant marquant de la bourgeoisie libérale nationale, a critiqué ouvertement son
époque : « notre politique et notre état sont libéraux, mais notre société est conservatrice et divisée en
classes ». La vue, la conception de la bourgeoisie libérale hongroise était vraiment conservatrice et
rétrograde, et ajoutons a cette remarque qu’elle était excessivement nationaliste, comme toute la
classe dirigeante. Ajoutons que cela est valable non seulement pour le libéralisme hongrois mais aussi
en Europe Centrale. Avec la consolidation du pouvoir de la bourgeoisie et le développement du
mouvement ouvrier est apparu universellement une séparation entre le programme théorique des
libéraux et sa réalisation pratique et politique. Observons la figure de proue classique du libéralisme,
I’ Angleterre. Dans la politique coloniale et la négation de la réforme sociale, la différence entre
conservateurs et libéraux est si minime que les libéraux ont perdu leur raison d’étre entre les deux
guerres. Autant il est nécessaire d’analyser de maniere critique le libéralisme bourgeois qu’il serait
faux de réduire les phénomenes de la crise de 1’époque a des défauts personnels ou au fonctionnement
des entreprises et des usines.

Vue de loin, a plusieurs décennies de distance, la carriecre de Andor Miklds pourrait paraitre
aventureuse, indéchiffrable. Dans son époque c’est I’archétype de la carriere bourgeoise. Il est issu
d’une famille juive simple. Son pére Sandor Klein, mandataire aux enchéres, n’arrivait pas a financer
ses études. Andor Miklds n’ a pas terminé I’école commerciale. Il a commencé a travailler comme
apprenti au service du courrier de I’imprimerie. Il est devenu représentant en publicité au Pesti Naplo,
puis a collaboré a la rédaction économique, puis devint chef de rédaction. C‘est dans cette entreprise
qu’il a fond¢ sa carriére. De cette position, il pouvait construire un réseau de relations qui donnérent
leurs fruits en réunissant les conditions nécessaires a un journal indépendant ; a cette époque, il était
courant que les entreprises, les banques et les firmes financent la presse.

Toute la presse bourgeoise fonctionnait ainsi. La somme dépendait de 1I’importance du journal, donc
de son efficacité, des relations, de I’importance des services (publicité, annonces, bilans annuels) mais
le plus important était peut-étre [‘astuce du rédacteur a soigner les relations personnelles. L’intérét
était mutuel, chacun dépendait de 1’autre. La presse avait besoin du soutien du capital, les entreprises
privées avaient besoin de gagner un terrain plus en plus large par le seul moyen de communication
existant a 1’époque, la presse. Parallelement a la croissance des intéréts mutuels, les tensions et les
oppositions s’accumulaient également , puisque les organes de presse les plus importants intéressaient
ceux qui cherchaient a insérer des publicités, et ces journaux sont devenus plus forts et leur
indépendance économique a augmenté. Les institutions de crédits, les grandes entreprises voulaient
par contre resserrer les liens avec la presse qui était devenue un pouvoir économique et politique. Le
capital et la presse entretenaient une relation dialectique et mécanique qui caractérisait tout le
capitalisme en libre concurrence.
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Andor Miklos était un excellent rédacteur économique. Ses articles étaient intéressants, neufs, bien
informés. Il a gagné la confiance des gens influents dans les finances, il a réussi a s’introduire dans les
affaires de I’économie capitaliste, il a pu obtenir le monopole d’importantes informations pour
lesquelles son journal lui a versé la commission habituelle. Il était connu que les journalistes qui ont
été chargés d’informations confidentielles recevaient en dehors de la commission des sommes
«personnelles » de la part de I’entreprises. Andor Miklds ne devait échapper a cette régle non plus. En
1910 Jozsef Suranyi, rédacteur en chef de Pesti Naplo, le licencie, en 1’accusant d’avoir retenu des
sommes importantes de plus de 15 % de la commission diie et en 1’accusant d’avoir abusé de son
influence. Andor Miklos en revanche accuse Suranyi d’escroquerie en relation avec une vente de
tableau. Aprés deux années et demie de proces en diffamation, Andor Miklds a retiré sa plainte,
I’affaire pénible était close apres des explications et de regrets mutuels. Les deux parties ont trouvé
raisonnable de ne plus continuer a laver leur linge sale en public.

Le vendredi 15 avril 1910, a une heure paraissait le premier numéro de Az Est, selon les coutumes
habituelles, daté du lendemain, le samedi 16 avril. Ce n’était pas le premier « journal de boulevard » ,
il y avait eu, en 1896, une petite expérience avec le quotidien de quatre pages Esti Ujsdg, rédigé par
des journalistes qui arrivaient du journal Budapesti Hirlap. Une autre tentative était A Nap, en 1905,
de Sandor Braun, ancien rédacteur de Pesti Naplo et de Budapesti Naplo. Le nombre d’exemplaires,
qui a dépassé les cent mille, a signalé le besoin du public, mais le succes n’arrivait pas encore, la
volonté n’était pas accompagnée du talent qu’il fallait. C’était 3 Andor Miklos que revenait le mérite
de fonder le premier « journal de boulevard » moderne qui était moins européen qu’américain, tiré¢ en
grand nombre d’exemplaires, neuf, informatif. En général 1’appellation « presse de boulevard »parait
péjorative. Sans doute, elle n’est pas trés sympathique a cause de sa recherche de sensationnel, son
esprit de profit, son ton impertinent, son agressivité horripilante. Az Est ne fait pas exception sur ces
effets dans la société. Les critiques sont adressées au contenu, et nous pouvons les adresser de nos
jours aussi a ces « journaux de boulevard ». La « presse du boulevard » n’a pas de philosophie, elle est
superficielle, sans exigence, irresponsable, et elle se référe aux émotions, aux passions basses des
lecteurs. De ce coté, Az Est ne suit pas cette pratique mondialement répandue. A part quelques
exceptions, son service d’information était fiable, rapide, ponctuel. Il faisait un effort pour avoir un
bon niveau dans la qualité de la rédaction. Plusieurs fois il a été contraint de faire de graves et
honteux compromis, mais pendant les trois décennies de son existence il était du c6té du libéralisme
bourgeois qu’il soutenait.

Deés le moment de sa naissance, Az Est a gagné la bataille. Il est devenu le quotidien le plus lu. Son
nombre d’exemplaires était de plus de deux cent mille continuellement, mais il a atteint parfois les
cinq cent mille. Jusqu’en 1919, il était en situation de monopole en tant que « presse de boulevard ».
Ce succes éclatant a été a la base de la construction de I’empire de presse et de culture bati par Andor
Miklés. 11 a commencé par cinquante mille couronnes de capital. Ce crédit personnel émanait du
banquier Simon Krausz, directeur de la Banque Anglo-Hongroise et de la Société Commerciale et
Bancaire. La carriere de Krausz fut aussi rapide et spectaculaire que celle de Miklds. Le crédit a été
rapidement remboursé par Andor Miklds, d’un c6té par le revenu provenant du journal, d’un autre par
I’argent dévalu¢ qui résultait de I’inflation causée par la guerre. C’étaient les sources de son
enrichissement.

La rédaction de Az Est a recu un modeste local de trois pieces loué par la rédaction de Athenaeum
(imprimerie et maison d’édition). Les trois machines a écrire et les trois lignes téléphoniques directes
signifiaient un équipement technique extrémement performant. Le nombre des collaborateurs de la
rédaction, douze personnes, étaient €galement imposant dans les circonstances de 1’époque. La
dimension du journal était de seize pages et son prix de deux sous (krajcar).

L’imprimerie Athenaeum a scellé son sort quand elle a loué¢ ce modeste appartement au rédacteur
déterminé qu’était Andor Miklés. A la naissance du journal Az Est, Athenaeum était 1’entreprise
capitaliste la plus ancienne de I’'imprimerie et de la culture. Elle a été fondée en 1868, apres le
compromis austro-hongrois. Elle appartenait au groupement d’intérét de la banque la plus importante,
la Pesti Magyar Kiilkereskedelmi Bank. Son capital de départ qui était de sept cent mille couronnes,
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atteignait en 1913 les cinq millions de couronnes. Dans son conseil de direction, il y avaient des
hommes de lettres éminents comme Zsigmond Kemény et Mor Jokai. Des revues, des journaux, des
livres paraissaient a Athenaeum, de méme que Le Journal Officiel, A Budapesti Kiozlony. Au
moment de sa naissance, le «journal de boulevard » était 1’un des clients, pas trés important,
d’Athenaeum. Le contrat avec I’imprimerie signé en 1910 a été renouvelé en 1914 pour encore quatre
années. Le prix de ’impression du journal était de 1,85 fillér (centimes). Avec I’inflation de la guerre,
les prix ont augmenté, les salaires aussi. Le prix du journal était déja de 20 fillér. Mais Andor Miklds
tenait au prix signé dans le contrat. Le colt de I’impression a augmenté avec la croissance du nombre
d’exemplaires. Le prix calculé au début ne couvrait méme pas le colit du papier. L’imprimerie a fait
faillite et a été achetée par Andor Miklos pour un prix dérisoire. Ainsi, il a été élu président-directeur
de la Société de littérature et d’imprimerie Athenaeum. Avec la maison d’édition, tout I’immeuble
devenait sa possession, ainsi que la fabrique de papier de Ede Jozsef Riegler, la Société de vente des
livres. la Société de vente des journaux, la Société de papier a cigares et d’autres entreprises et
immeubles plus ou moins importants.

L’inflation causée par la guerre a offert a Andor Miklds la fortune immense d’Athenaeum, et les
révolutions et contre-révolutions y ont ajouté le trust de presse.

Le journal Magyarorszag appartenait a une branche de la gauche indépendantiste, et était 1’organe de
presse de Mihaly Karolyi. Quand la révolution démocratique bourgeoise a été en crise, le journal était
mourant a cause des luttes internes. A ce moment—la, Andor Miklés a saisi 1’occasion de ce chaos et,
en février 1919, il a acheté trés bon marché le quotidien politique paraissant le plus tard (a cinq
heures) dans la journée .

Le Pesti Naplo moribond avait été acheté en 1917 par Lajos Hatvany qui 1’avait mené dans la
direction d’une gauche radicale nette. Apres les révolutions, Hatvany a dii partir en émigration et ce
quotidien de grande renommée, paraissant le matin, resté sans dirigeant, a été englobé - avec ’accord
de son rédacteur en chef vivant & Vienne - dans le consortium de la Société Anonyme de Est Edition
de Presse. Pour cet organe de presse Andor Miklds n’a rien payé. C’était le seul espoir de survie pour
Pesti Naplo.

En bref nous avons esquissé la naissance de «l’empire » Az Est. Les faits rendent superflu tout
commentaire. Andor Miklds - ainsi que plusieurs de ses critiques le dépeignent - était un aventurier
sans complexes, le Citizen Kane hongrois. Entrepreneur capitaliste. Exactement tel qu’on s’imagine le
capitaliste qui doit survivre au milieu d’une concurrence mortelle. Il incarne un type, mais il a plus de
talent que les autres donc il réussit mieux. Les autres magnats de la presse étaient pareils, ils ont fondé
I’industrie hongroise, ont réussi a récupérer le retard économique de centaines d’années. Ils ont formé
le visage moderne de la capitale actuelle.

Le «trust » de presse de Andor Miklos, Az Est Lapkiado S.A. était a son sommet dans les années
trente et employait six mille cinq cents hommes. Les journalistes étaient 354 (envoyés spéciaux,
collaborateurs, secrétaires et imprimeurs), le nombre des diffuseurs comptait 6100 personnes !

Le rythme de vie effréné a consumé physiquement Andor Miklos. 11 décede relativement jeune a I’age
de cinquante trois ans, d’une crise cardiaque, en décembre 1933. La cérémonie de deuil du rédacteur
défunt, devenu catholique entre-temps, a été célébrée par 1’évéque Antal Nemes a 1’Eglise Matthias.
L’enterrement a €té spectaculaire. La Hongrie officielle et des centaines de milliers de lecteurs étaient
en deuil.

Des télégrammes de condoléances ont été envoyés par les plus hauts responsables du gouvernement,
Gyula GOombos en téte, ainsi que par le prince Jozsef Nador, Istvan Bethlen, Bela Imrédy, Balint
Homan, des ministres, des aristocrates, des barons de ’industrie, des banquiers et, ce qui était encore
plus significatif, par ceux qui avait une place dans la vie intellectuelle, Moricz, Babits, Herczeg,
I’évéque Sandor Makkai.

Parmi les nécrologies, j’en ai choisi trois. Babits écrit le 7 décembre 1933 dans Az Est : « Dans le
journalisme hongrois, c’est lui qui avait donné un rang, une place digne a la littérature, et de
nombreux écrivains saluent en lui I’individu connaisseur autant que le méceéne». Voila quelques
réflexions de Zsigmond Moricz parues le 3 décembre 1933 dans Pesti Naplo :« 1l n’a jamais menti. Je
ne I’ai jamais entendu dire d’écrire autre chose que la vérité. Il n’a fait attention qu’au dosage. 1l était

-- Bibliographie et annexes -- 352



rédacteur : le plus grand génie de la rédaction que j’ai jamais connu. Il n’était pas écrivain, il ne
publiait pas, il dirigeait. Il ne se cachait pas a I’ombre des fait divers : il a assumé.ses responsabilités
(...) I y avait une période ou il a confié a Lajos Mikes la prise en main du sort des écrivains. C’était
une époque héroique, des légendes en parlent (...). Andor Miklds était bienvenu pour le peuple
hongrois, et on ne peut pas mesurer vraiment I’importance du role de pionniers que ses journaux ont
fait pour la nouvelle vie hongroise ». Aurél Karpati, célebre critique de théatre et écrivain, qui avait
travaillé pendant vingt ans sous la direction de Andor Miklds, a écrit le 16 décembre dans le numéro
24 de Nyugat : « Andor Miklos n’a pas simplement aimé, aid¢ la littérature, mais il avait une profonde
estime pour tout ce qui était nouveau et original dans celle-ci. Autrefois, dans sa jeunesse il avait écrit
un volume de poésie. Mais ce n’était pas la poésie qui a rendu célebre leur auteur dans I’histoire
culturelle du pays. Il est resté I’amoureux de la littérature. La chose est encore plus étonnante, car les
écrivains manqués qui arrivent au pouvoir dans un autre secteur méprisent en général, haissent
parfois, la littérature. Ils prennent leur revanche sur les échecs subis. Andor Miklos ne faisait pas
partie de ceux-la. Par contre, il était la rare exception qui a gardé son estime et sa reconnaissance pour
toute valeur et grandeur véritable.»

Nous savons que les commémorations semblables tendent aux exces et aux louanges universelles.
C’est pourquoi nous avons choisi ces quelques lignes qui émanent de personnalités les plus
renommeées et qui, parmi les nombreuses nécrologies, formulent concrétement les qualités de Andor
Miklos. Les qualités telles que son talent de rédacteur, ses connaissances et son respect envers la
culture et la littérature. Ces remarques, que nous pouvons accepter comme authentiques, contredisent
I’image schématique qui vit dans la conscience littéraire qui s’est formée par la suite. Il ne faut pas
oublier que les nécrologies sont rédigées au moment ou Hitler arrive au pouvoir et sous le régne de
GOmbos 1a ou commence le processus de la fascisation. Une ombre menagante pése sur les journaux
Az Est et & ce moment précis, il est courageux de la part d’un écrivain hongrois de défendre les
journaux libéraux de Andor Mikl6s.

L’héritiere des biens de Andor Miklds était Frida Gombaszogi, la célebre actrice. L’exécution du
testament a été¢ confiée a trois personnes qui €taient de proches collaborateurs du consortium : Imre
Salusinszky qui a repris la direction du consortium, Béla Vadnai, le directeur du bureau d’édition, et
le Dr. Salusinszky Gyula, le conseiller juridique de I’entreprise.

A la suite de la mort du directeur-rédacteur, les journaux Az Est déclinent. Indiscutablement la mort
du rédacteur laisse une place vacante a la téte du consortium. Le sort des journaux n’a tout de méme
pas été déterminé par cette mort mais par I’histoire. Dans le pays qui glisse vers la droite, le pouvoir
de la presse libérale devient un anachronisme historique. Les gouvernements successifs les
condamnent, font obstacle a leur activité et, en octobre 1939, obtiennent leur dissolution par voie
administrative. Pesti Naplo disparait, Az Est devient journal du gouvernement, son nom est changé en
Pest. En trés peu de temps il devient insignifiant, gris. Magyarorszag devient le porte-parole des
conservateurs qui se regroupent autour de Pal Teleki et de Miklos Kallai qui ménent une double
politique de balancier a I’intérieur du parti du gouvernement.

Selon le point de vue de I’histoire de la presse, le consortium Az Est et ses journaux connaissent
quatre périodes.

- La premiere comprend la période entre le 15 avril 1910, date de fondation du journal Az Est,
jusqu’au 26 mars 1919 quand on enléve le nom de Andor Miklés et que la République des Conseils
interdit, le13 mai, la parution du journal. Cette premiere période est donc celle de la constitution de la
renommée et I’age d’or du journal Az Est.

- L’interdiction du journal dure six mois et quand, le 28 septembre 1919, il réapparait de nouveau
sous la direction de Andor Miklds, on voit sur quatre pages le nom de I’officier roumain représentant
la censure et des partie blanches signalant les articles interdits. Une année plus tard, le 1¥ septembre
1920, Pesti Naplo annonce la naissance du consortium de presse. Les trois organes de presse luttent
pendant la terreur blanche pour leur survie. L’ambiance est a la brutalité de la terreur et aux attentats,
a la censure, au manque de papier, au boycott des chemins de fers, au retrait du droit de colportage, ce
qui rend difficile la vie du journal qui doit faire de lourds compromis pour survivre, avec succes.
Depuis sa réapparition, Az Est lutte pour le rétablissement de 1’ordre, contre 1’anarchie, contre les
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atrocités des divisions spéciales, et contre I’illégitimité. Il rend responsable le gouvernement Friedrich
de cela et voit la garantie de la stabilisation dans I’élu des pouvoirs de 1’Entente, Miklés Horthy et
I’armée nationale. Dans cet espoir, il favorise le camp de Horthy et de la propagande interne et
externe de celui-ci. La responsabilité personnelle du gouverneur dans les actes criminels est passée
volontairement sous silence. En suivant la théorie du « moindre mal », il a soutenu le choix de Horthy,
en passant sous silence les circonstances de son « élection ». D’abord, il se faisait des illusions en
espérant D’arrivée au pouvoir d’un gouvernement de coalition entre les «kisgazda» (petits
propriétaires ) et les libéraux, et quand cela ne paraissait plus réellement possible, il a déclaré qu’il
était important qu’arrive au pouvoir un gouvernement « d’unité nationale » sous la direction d’une
personnalité «sérieuse et reconnue ». Son favori était le candidat de la bourgeoisie libérale hongroise,
Istvan Bethlen.

- Pendant les années de la consolidation bethlenienne la floraison des journaux Est se poursuit.
Comme tous les produits de la presse 1égale bourgeoise, ils assument la réalité du systéme du pouvoir
contre-révolutionnaire, acceptent les régles du jeu, respectent ses lois et ses prescriptions, mais au
moment donng, ils jouent le role de la presse de gauche d’opposition modérée et libérale.

- Avec l’arrivée au pouvoir de Gyula Gombos (1932) et de Hitler (1933) commence le déclin des
journaux Est. Les luttes d’opposition contre le fascisme allemand n’ont pas de réalité. L’arrangement
qui fonctionnait jusqu’ici ne marche plus, I’opportunisme politique non plus. Dans 1I’Europe entiére le
libéralisme bourgeois n’ a plus de terrain de jeu. En 1939, juste apres le commencement de la guerre,
a la satisfaction de la presse de droite, le consortium est fermé de force. Les collaborateurs des
journaux s’enfuient en émigration, plusieurs sont emprisonnés, sont envoyés en camp de
concentration et meurent victimes du fascisme.

Parmi les périodes citées, la plus difficile était celle entre 1920 et 1922. La plus contradictoire
¢galement. Le pouvoir contre-révolutionnaire était ouvertement agressif et antilibéral dans son
programme. Les journaux Est qui protégeaient les droits démocratiques bourgeois ont tout de méme
participé a la consolidation du systéme Horthy. Les journaux du consortium étaient lus par la
bourgeoisie, la petite bourgeoisie, les intellectuels, les fonctionnaires. Parmi eux nombreux étaient les
juifs assimilés. Ces couches de la société refusaient tout radicalisme, de gauche et de droite
également. Idéologiquement ils étaient sur le terrain du libéralisme bourgeois, économiquement ils
étaient d’accord avec la libre concurrence, et au niveau politique ils désiraient le rétablissement de
I’ordre, la défense des libertés et du droit bourgeois. Ces couches sociales ont toujours revendiqué un
peu plus de pouvoir politique au fur et & mesure de la consolidation pour garantir leurs intéréts
économiques. Ils étaient clairement et distinctement les fideles de I’économie et de 1’ordre capitaliste.
Ainsi devient compréhensible le paradoxe politique qui est a I’origine de plusieurs contradictions
nouvelles. Idéologiquement, le libéralisme bourgeois de gauche semblait étre plus proche des
mouvements révolutionnaires démocratiques que des courants antidémocratiques de I’extréme droite,
méme s’ils ont été moins réactifs a la terreur brutale de la contre-révolution et a I’apparition du
fascisme qu’aux tendances marxistes. L’extréme droite ne mettait pas en danger les fondements de
I’économie capitaliste et bourgeoise, de plus elle paraissait étre son sauveur. C’est I’explication du
retard avec lequel avaient réagi les meilleures personnalités intellectuelles comme G.B. Shaw, Lloyd
George, Giolitti, Amendola, Croce, et méme Thomas Mann, aux menaces de dévastation du fascisme
et, au début, ils les avaient accueillies avec indifférence ou compréhension. Nous rencontrons ce
phénomene dans les colonnes des journaux Est, non seulement a I’égard du systeme contre-
révolutionnaire, mais aussi a 1’égard du fascisme italien. La bourgeoisie hongroise a épargné
Mussolini, montrait une grande tolérance envers lui qui allait jusqu’a une franche sympathie. Le
tournant est survenu avec 1’arrivée au pouvoir de Hitler, dont I’antisémitisme fervent empéchait
n’importe quelle forme de compromis.

La contradiction était éclatante et écceurante dans colonnes des journaux Est. Devant ’opinion
publique de I’étranger, ils ont démasqué les crimes des divisions spéciales tout en défendant la
personne de Horthy et I’armée nationale (les terroristes étaient officiers de cette armée) et ont accusé
de ragots la propagande bolcheviste. Le 13 mars 1920, Az Est décrit 1’officier Gyula Ostenburg, qui
est responsable de 1’assassinat de Somogyi et Bacso, comme un « brave officier hongrois » et ajoute
que « les €lus du Parlement peuvent tranquillement se réunir dans le Palais au bord du Danube
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pendant que ces Ostenburg qui n’ont pas de place en politique font leur devoir a leur poste. » Les
journaux libéraux Az Est ont donc mis le Parlement hongrois sous protection des Ostenburg.

Les journaux Est déclarent la nécessité de I’harmonisation « du conservatisme intelligent» et du
«libéralisme raisonnable ». En pratique, cela signifie qu’ils se révoltent contre la censure, luttent pour
la liberté de la presse et qu’en méme temps ils sont d’accord avec les actes du gouvernement qui a
pour cible «la peste rouge ». Ils nient tous les rapports avec la République des Conseils et méme avec
la révolution démocratique bourgeoise de 1918. Ils parlent de « terroristes enchainés» a propos des
fonctionnaires de la commune éphémere cités devant les tribunaux. Le changement d’avis sur la
réforme des terres est aussi caractéristique. Au début, ils ont sympathisé¢ avec le programme de
réforme modéré de Istvan Nagyatadi Szabo, « puisque ces petits propriétaires agricoles sont opposés
radicalement a tous les changements violents de la révolution» (Magyarorszag, 1919.X1. 2.). Puisque
dans le gouvernement coalisé les grands possesseurs de terre et les conservateurs du monde agraire
sont devenus majoritaires, le méme organe de presse écrit le 20 juillet 1920 : « il est difficile de faire
justice entre des gens qui ont tous les deux raison et justement ni 1’un ni I’autre n’a entiérement raison
». La suite refléte plutot le raisonnement des grands propriétaires terriens « qui se référent a une plus
grande productivité a I’encontre des petits propriétaires. ( ...) Celui qui prend en compte la gravité de
la situation financieére de notre pauvre pays (...) a des craintes pour les conditions et le niveau de la
production ». La direction donnée a la politique extérieure s’accorde avec le systéme contre-
révolutionnaire. L’ambiance extrémement nationaliste et irréaliste s’accordait avec la conclusion sur
la politique immédiate : « il faut signer le traité de paix, quel qu’il soit » puisque, selon Magyarorszag
le 18 janvier 1920, « cette paix est intenable, le temps travaille pour nous (...) ». En se référant au
droit international ils protestent contre Trianon, mais se mettent aux cotés des aventuriers
interventionnistes contre le pouvoir des Soviets. Le comportement le plus flagrant et le plus détestable
des journaux Est est leur position envers 1’antisémitisme. Ils luttent d’une part contre les campagnes
de presse antisémites, les pogroms, la discrimination religieuse, la loi du numerus clausus qui
discrimine les enfants de la classe intellectuelle bourgeoise, et ils acceptent les rafles de police, la
poursuite contre les nouveaux-arrivants galiciens non-assimilés qu’ils appellent «spéculateurs et
sangsues», tout en se croyant des bourgeois libéraux. « On emmene les Galiciensy», pouvons-nous lire
dans le compte-rendu précis sur le fait qu’on avait rempli vingt-deux wagons a la gare Jozsefvaros en
mettant trente personnes par wagon. Cette information ne date pas de 1’été¢ 1944 mais du 20 décembre
1919. Le journal essayait de prouver que la spéculation et les excés dans le milieu du commerce ne
sont pas les crimes des commercants hongrois mais ceux de cette race « travailleuse et prolifique ».
Face a I’antisémitisme, le comportement du bourgeois libéral s’est transformé (ainsi que celui de la
bourgeoisie juive). Le frein a toute opposition était leurs intéréts de classe interprétés a court terme.
Le consortium a édité au début des années vingt les journaux les plus modernes du point de vue de la
technologie et de la distribution. Il a restauré son influence, le grand nombre d’exemplaires et le
champ des lecteurs le prouvent. Il a construit son service de presse a I’extérieur et a I’intérieur. Il a
ouvert son bureau a New York, a Londres, a Paris, a Berlin, & Vienne, a Prague, a Zagreb, a Belgrade,
a Trieste, a Bucarest, a Constantinople et & Athénes. Les collaborateurs parcouraient le monde et
envoyaient régulierement et rapidement des articles intéressants. Souvent leurs reportages, interviews
et articles a sensation, ont été repris par la presse étrangere. Il est caractéristique de sa renommée que,
lors d’une proposition émanant de Tibor Eckhardt, élu raciste (le 22 juillet 1922 a I’ Assemblée
Nationale) selon laquelle le gouvernement devrait empécher la parution de Az Est, Pesti Naplo, Vilag,
Magyarorszag, la presse de la bourgeoisie du monde a réagi avec force. Le numéro du 28 juillet de
Est cite le Berliner Tagblatt, journal considérable de la presse allemande : « Si le Parlement hongrois
(...) accepte vraiment la proposition concernant la fermeture des grands journaux libéraux, comme Az
Est qui est de réputation mondiale, Pesti Naplé, qui est également connu au-dela des fronticres,
I’opinion publique de Hongrie serait ainsi a nouveau enchainée comme elle 1’a longtemps été et
I’opinion européenne serait contrainte d’exprimer son profond désaccord avec 1’agression que la
presse libérale aurait subie.»

Les journaux du consortium Est ont été dirigés selon un esprit commun, en gardant leur profil
traditionnel. L’organe de presse dirigeant restait Az Est. En tant que quotidien de boulevard, il mettait
I’accent sur la matiére informative. Ses meilleures rubriques étaient les actualités, les reportages,
(envoyés spéciaux), les informations économiques, le sport. C’était le premier quotidien qui
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consacrait régulierement une page entiere aux sports, surtout au football. En culture dominaient les
informations sur la vie privée, les informations a sensation. Le journalisme était insignifiant. La
direction dominante était la défense des petits gens, I’affirmation des libertés bourgeoises,
I’expression d’indépendance par rapport aux partis, la critique modérée du gouvernement, 1’utilisation
du sensationnel en dévoilant des scandales, des opérations douteuses, des détournements de fonds. En
littérature, Az Est publiait de préférence des lectures 1égeres et distrayantes. Il favorisait les petits
reportages littéraires, les pochades, les feuilletons.

Pesti Naplo a gardé sa renommée patinée, son style sérieux et modeste. Dans sa rédaction, il s’est
efforcé a suivre ’exemple des grands journaux bourgeois (Neue Ziircher Zeitung, Temps, The
Times). 11 a accédé expressivement aux lecteurs cultivés, «aux dix mille de I’élite » et aux
intellectuels. Pendant son existence, il était le quotidien ayant le plus haut niveau de la presse
hongroise. Sa force était dans le journalisme (en général trois & quatre articles par numéro) et dans la
littérature. Les numéros du dimanche avaient un supplément littéraire et pouvaient atteindre cent

pages.

La situation de Magyarorszag était la plus difficile. A cause de sa parution tardive (2 cinq heures du
soir), il n’a été distribué pratiquement que dans la capitale. Les fonctionnaires rentrant du bureau et
les employés le lisaient. Son attrait était dans les informations — les actualités nouvelles de la journée,
surtout en politique étrangere - il précédait ainsi les quotidiens du lendemain matin. Les articles de
journalisme, les reportages, la littérature, étaient tous intéressants et vivants, plus courageux que ceux
de Pesti Naplo, et incitaient a sa lecture.

C’était Magyarorszag qui trouvait le moins sa place parmi les journaux du consortium. Cela explique
ses expériences, ses aventures politiques. I était plus ouvert a ’esprit de la réforme sociale, mais son
hésitation politique I’a entrainé dans des conflits douteux et compromettants (Nouveau Front
Spirituel, L’¢école des Excellents, etc....).

Comme bilan final nous pouvons dire que I’importance des journaux Est, du point de vue d’histoire
culturelle et de par leur role politique, est telle qu’ils méritent une étude approfondie. Ils ont un mérite
dans le développement de la littérature hongroise de 1’entre-deux-guerres. Les motifs qui dirigeaient
cette mission étaient multiples. Les motifs de la distribution étaient certainement primordiaux.
L’attrait des journaux Est était aussi 1’édition littéraire originale. Cela ne diminue pas les qualités de
Andor Mikloés, surtout pas son réle pionnier. Jamais dans I’histoire de la presse hongroise relative aux
quotidiens les écrivains n’ont eu de réle aussi important, jamais la littérature n’avait une place aussi
grande. En faisant la comparaison sur le plan international, la non plus nous ne rencontrons pas le
méme phénomene. Les suppléments, les éditions spéciales, les suppléments de fétes des journaux
¢taient toujours plutét des magazines colorés que littéraires. Cette entreprise-littéraire réussie des
journaux Est peut étre citée comme unique dans son genre.

Son point de départ tombe a un moment historique qui ne favorise pas le développement des arts et ni
celui de la littérature. La terreur blanche, la poursuite « des sorciers », |’hystérie contre-
révolutionnaire, la censure, la misere, le manque de papier, étaient autant de circonstances qui
empéchaient leur développement. La langue des Muses - comme trés souvent dans la littérature
hongroise - était plus libre et plus apte & exprimer la pensée libre que la polémique politique. La
culture protégeait les valeurs nationales. Le rang artistique et littéraire signifiait une certaine
protection. Les hommes politiques comme Mihaly Karolyi, Oszkar Jaszi, Zsigmond Kunfi, Béla Kun
pouvaient étre nommeés «traitres de la nation» mais le systéme faible en forces intellectuelles, essayait
d’intégrer les artistes, les écrivains. Pour y arriver il fallait leur offrir de la place.

Le soutien de la littérature allait trés bien avec la conception du gouvernement sur « la supériorité
culturelle». «Le livre hongrois, le roman hongrois, la poésie hongroise, la peinture hongroise, la
musique hongroise, la science hongroise cette intégrité hongroise qu’on ne peut pas découper avec des
contrats, qu’il est impossible de disperser par ici par la... Soutenons 1’unité de la culture hongroise
pour qu’elle dépasse toutes ses frontieres hostiles, ces barriéres artificiellement fabriquées » avait
écrit Magyarorszag dans son article du 20 octobre 1920, devancant le comte Kuno Klebersberg qui
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voyait dans la supériorité¢ culturelle le moyen le plus efficace pour lutter contre Trianon (Traité de
Versailles). L’idée était sans fondement, naive et illusoire, mais elle permettait 1’aide et le soutien de
la culture et de la littérature.

Andor Mikloés par sa situation spéciale était prédestiné a prendre le role du mécene. Il était
propriétaire en méme temps du plus grand consortium de presse hongrois, de la plus importante
imprimerie, de la plus grande fabrique de papier et de la maison d’édition la plus renommée. La
popularité des journaux Est a augmenté depuis 1920, le nombre d’exemplaires aussi . La situation
financiere du propriétaire s’est également renforcée. Il pouvait désormais faire venir les meilleurs
écrivains hongrois a ses journaux. Le premier était Zsigmond Moricz, le 20 décembre 1920, qui est
devenu membre de la rédaction des journaux Est et qui, en méme temps, a signé un contrat avec la
maison d’édition pour I’exclusivité sur 1’intégralité de son ocuvre de la maison Athenaeum; Ainsi le
consortium s’est approprié le plus grand écrivain hongrois de son époque qui a publié tous ses écrits a
Nyugat et dans les trois journaux du consortium. Moricz a commenté 1’événement dans une lettre
écrite a Andor Miklos : « Ma vocation d’écrivain est de faire évoluer la parole hongroise pour tous les
Hongrois jusqu’au plus large public sachant lire et écrire et ainsi j’ai ’espoir d’y accéder. Mon
activité dans 1’avenir - si mes forces le permettent - est de produire pour le peuple, pour 1’éducation de
la nation et pour la construction de la culture hongroise : toutes mes oeuvres jusqu’ici sont des
préparatifs pour ce grand but d’écrivain, apporter au peuple le pain et le sel de 1’écriture». A partir de
1920 jusqu’a la fin de 1924, Zsigmond Moricz publie 92 écrits dans les journaux Est, parmi lesquels
les romans Tiindérkert - Jardin des fées (1922), Hazassagtorés — L’adultere (1922), Kivilagos
kivirradtig - Jusqu’a I’aube (1924) publiés en feuilleton.

Apres Petofi, c’est sur Moricz que I’on écrit le plus parmi les écrivains hongrois, ainsi en cing ans 112
articles et reportages ont été publiés sur lui.

Nous devons ces tableaux au travail de recherches fait par Ernd Pesti sur la relation entre les écrivains
hongrois et les journaux Est.

Ecrivains 1920 1921 1922 1923 1924 total
Babits Mihaly 1 6 6 14 14 41
Foldi Mihaly * 25 47 63 23 158
Heltai Jeno 11 10 13 5 6 45
Illés Endre * * * 1 19 20
Juhasz Gyula * 1 3 22 22 48
Karinthy Frigyes * 1 1 22 63 87
Karpati Aurél * 46 75 88 65 274
Kosztolanyi Deszo 1 2 1 8 6 18
Krudy Gyula 61 63 54 166 180 524
Laczko Geza * 3 3 12 35 63
Moricz Zsigmond * 4 17 28 43 92
Szabo Lorinc * * 15 41 50 106
Toth Arpad * * 10 30 14 54
Zilahy Lajos 9 51 27 23 6 116

Le portrait littéraire et politique de 1’époque est bien reflété par la liste des écrivains a qui les
journaux ont consacré une étude ou une critique :
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Petofi Sandor 255

Moricz Zsimond 112
Jokai Mor 89
Molnar Ferenc 89
Madach Imre 68
Ady Endre 66
William Shakespeare 64
Rakosi Jeno 56
Anatole France 46
Bernard Shaw 41

Les belles-lettres regoivent une place plus importante dans les trois journaux depuis 1922. Le manque
de papier a diminué, la situation matérielle et morale du journal s’améliore et, en 1923, Andor Miklos
donne les pleins pouvoirs a Lajos Mikes, 1’excellent rédacteur en chef en littérature.

Le 6 mai 1923, Lajos Mikes annonce dans les colonnes de Pesti Naplo, Az Est et Magyarorszag le
renouveau des «porte-feuille des temps de paix» : «Les journaux Est se mettent ensemble pour aider
la littérature en situation difficile et rouvre ses colonnes au feuilleton avec 1’aide des représentants de
la poésie et de la prose moderne, a tous les talents de la jeune génération d’écrivains. Dans les
journaux hongrois on ne trouvait presque plus de littérature. Les articles politiques ont occupé les
pages limitées (...). Une armée imposante des meilleurs écrivains hongrois a accepté de travailler pour
les journaux Est, mais parmi les noms importants nous porterons de I’attention aux jeunes talents
neufs qui n’ont pas d’autres occasions pour étre publiés. »

Durant la période concernée, Mihaly Babits, Lorand Barabas, Mihaly Foéldi, Jend Heltai, Gyula
Juhasz, Frigyes Karinthy, Aurél Karpati, Janos Kodolanyi, Gyula Krudy, Ferenc Molnar, Zsigmond
Moricz, Endre Nagy, Lajos Nagy, Aladar Schopflin, Zoltan Somlyo, Loérincz Szabo, Istvan
Szomahazy, Dezsé Szomory, Jozsi Jend Tersanszky, Arpad Toth, Lajos Zilahy sont les écrivains les
plus employés. Attila Jozsef fait également paraitre quatre poemes.

Selon le registre et d’apres 1’étude des anciens journaux, la politique littéraire des journaux Est était
généreuse dans le choix des écrivains et également des oeuvres. Ils s’efforcaient a réunir la popularité
et les valeurs créatives. Dans ses colonnes nous trouvons du divertissement facile (séries noires) aussi
bien que la grande littérature. Dans notre parcours esquissé nous avons essayé de donner une critique
objective et équilibrée de I’histoire des journaux Est, leur rdle, et nous ne nions pas avoir voulu
améliorer le verdict unilatéral qui pesait sur eux. La recherche scientifique remet a leur place méritée
les écrits, les pieces de prose, les poemes, les feuilletons, les articles, les romans qui paraissaient dans
leurs colonnes, mais oublie toujours 1’organe qui leur a donné cette possibilité et surtout son
propriétaire, et en parlant de ces derniers on ne parle que de leur role négatif. Pourtant les journaux
Est, malgré leurs défauts et leurs péchés, forment un chapitre important de I’histoire culturelle
hongroise. Nous avons 1’espoir que le répertoire paraissant ci-dessous offrira la possibilité d’une vue
beaucoup plus objective sur ces journaux.
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ANNEXE 3

Entretien de Lajos Lengyel avec Maria Kerényi
pour la revue I’Art Photographique Hongrois, avril 1974.

Traduction :
Anna SUTO

Quand et ou votre relation avec I’art photographique a-t-elle commencé?

- Au début des années ‘30, j’étais encore assez loin de la photo ; je ne connaissais ni les appareils, ni
le procédé. Mon intérét s’est formé grace a des amis rencontrés au Cercle MUNKA, dont quelques-uns
possédaient déja un appareil, et connaissaient les techniques de base nécessaires. C’est peu aprés mon
arrivée a Budapest que je suis entré en contact avec le Cercle MUNKA ; j’arrivais de Makd avec
I’intention d’apprendre tout ce qui était possible sur le coté technique et créatif du travail en
imprimerie. J’avais appris en effet que le syndicat proposait un cours de formation professionnelle ou
les étudiants pouvaient apprendre et exercer la technique et la conception.

C’est donc des le départ que vous vous prépariez a étre imprimeur?

- Oui, mais j’avais envie de bien plus que ce que j’avais pu apprendre a Makd. Cette impulsion
intérieure, je ne sais pas pourquoi ni comment, est apparue en moi lorsque j’étais encore en
apprentissage. A Mako, comme dans les maisons de campagne en général, on aimait beaucoup utiliser
du papier de décoration pour recouvrir les étageres; mes premiers essais furent des éléments de
décoration gravés dans du linoléum, qui pouvaient servir & réaliser ce genre de papier, que
I’imprimerie imprimait puis vendait aux papetiers locaux. C’était ma premiere expérience qui est allée
“au-dela du casier a composer”.

Premiers “succeés de créateur”, peut-étre... ?

- Oui, entre guillemets, bien str. Toujours est-il que ce fut I’un des événements importants de mes
débuts. Un autre avait des raisons géographiques: nous habitions pres des rives du Maros, 1a ou les
étudiants de Rudnay venaient camper chaque été. Moi, en tant que jeune homme, d’une distance
respectueuse, je regardais et admirais leur travail. Naturellement, je n’avais aucune notion sur la
technique; je pouvais juste voir que quelques—uns peignaient sur toile tandis que d’autres dessinaient
sur du papier-carton avec du graphite. J observais donc de loin et avec tout mon respect, ne voulant
déranger ’artiste pour rien au monde, et ¢’est alors que je décidais que j’achéterai de la toile, de la
peinture et que je peindrai.

Apres cela j’ai quand méme fait des dessins au crayon. J’ai toujours 1’un d’entre eux: un portrait de
Beethoven. Je ne veux pas romancer les raisons qui ont fait que je 1’ai choisi pour mode¢le; je savais
juste qu’il avait été un grand compositeur, mais c’était avant tout le caractére de son visage,
I’ondulation de ses cheveux qui m’avaient marqué; j’ai pensé que ¢a serait une bonne épreuve
d’essayer de reconstituer ces traits caractéristiques.

C’est donc ainsi que j’ai débuté Ce sont ces expériences qui travaillaient en moi dans cette période,
vers 1927. Malgré le taux de chomage important, j’ai abandonné ma place de compositeur typographe
a I’'imprimerie de Maké et j’ai pris le départ pour Budapest.

Votre décision venait donc du fait que votre champ d’activité et vos attributions ne vous
satisfaisaient pas?

- Je dois vous dire que la composition typographique était un travail de haut rang. Aujourd’hui je ne
pourrais vraiment plus me remémorer les détails, toujours est-il qu’eux aussi avaient remarqué mon
intérét et mes aptitudes. Un bon exemple en est qu’ils m’ont confié la préparation des affiches du
théatre de Mako.

La troupe changeait de picce presque tous les deux jours et il fallait naturellement toutes les annoncer.
Pour fabriquer les affiches de grande dimension, nous utilisions des caractéres en bois de 15-20
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centimetres; je me rappelle bien ’attention avec laquelle mes collégues compositeurs typographes et
pressiers suivaient mon travail et la naissance des nouvelles affiches.

Cette occupation me plaisait beaucoup parce que je pouvais faire chaque jour quelque chose de
différent, laissant libre cours a mon imagination, et aussi parce que le directeur du théitre a exprimé
sa satisfaction avec un geste qui comptait beaucoup pour moi j’ai regu une place d’étudiant gratuite
pour chaque représentation. Ainsi, de soir en soir, je pouvais aller au théatre et voir chaque piece.

Détail intéressant; je suis surpris d’apprendre qu’a cette époque, Mako avait une troupe de thédtre
permanente et indépendante.

- lls ne jouaient pas toute 1’année, juste pendant 1’été, quand les comédiens de Szeged pouvaient se
libérer. Et nous avons aussi bien siir vu passer beaucoup d’artistes de

Budapest: Jend Torzs, Vilmos Komlss, Teri Fejes. Quant aux figurants, c’étaient entre autres des
étudiants de Mako.

Revenons a votre vocation, ou disons plutét dorénavant profession: y avait-il une tradition du
métier en imprimerie dans votre famille?

- Non ; le fait que je sois devenu imprimeur résultait plutét de mes inaptitudes physiques. Au départ,
j’étais apprenti-serrurier dans 1’atelier du beau-frére de ma mere, mais mes mains ne supportaient pas
du tout le froid et j’en souffrais beaucoup. J’ai donc dii abandonner ce métier, et c’est & cette méme
époque qu’une imprimerie déménageait de Budapest a Mako.

Tout cela se passait au temps de la République des Conseils. Le Directoire a décidé d’appeler 1’atelier
Le Journal Rouge; j’y suis allé en tant qu’apprenti. Aprés la contre-révolution, les Roumains ont
emporté les machines a Brasov, et moi j’ai dii trouver une autre imprimerie, ou j’ai finalement tout
appris sur le métier. C’est a cet endroit que j’ai réalis¢ les affiches de théatre, c’est également 1a que
j’ai rencontré Attila Jézsef. Il venait chaque jour a ’imprimerie; Gyula Sajtos, le gérant du journal
soutenait vivement le pocte, qui n’en était encore qu’a ses années d’étudiant.

Je n’ai que quelques brefs souvenirs de lui; je me rappelle sa bonne humeur, ses remarques, son esprit
ludique, sa fiere allure, bref, ce qui faisait Attila. Plus tard, & Pest, quand je faisais déja partie du
Cercle MUNKA, je 1’ai encore revu, lors de promenades, ou au café Simplon, ou il discutait avec
Kassak.

Voila, ce sont les souvenirs que j’ai d’Attila Jozsef, ainsi qu’un recueil de ses poemes que I’on avait
imprimé a Mako.

Quelle tournure a prise votre vie apreés votre arrivée a Budapest?

- J’ai essayé de tout me procurer au préalable, pour ne pas avoir de soucis au cas ou j’aurais eu besoin
d’habits ou de quelque chose de ce genre, car comme je vous le disais, le chomage prenait des
proportions importantes en 1927 a Budapest. J’ai moi-méme eu des difficultés pour trouver une place
pendant plus d’un an. Puis finalement, j’ai eu beaucoup de chance, car j’ai rencontré quelques
peintres.

Ou et de quelle facon ? Il me semble surprenant qu’un jeune typographe de campagne arrivant
seul dans la capitale se lie aussitot d’amitié avec des artistes.

- Il y a une explication. Comme je vous ’ai déja dit, j’ai pris part aux mouvements de la jeunesse de
gauche du syndicat. Nous avions décidé de former un choeur de récitants et d’apres la suggestion de
I’un d’entre nous, de choisir Jolan Simon pour le diriger; elle venait de rentrer d’émigration avec
Kassak Nous sommes allés la trouver et elle a accepté. Une des conséquences de la constitution du
choeur pour nous a été de rencontrer Kassdk par I’intermédiaire de Joldn Simon. Notre lieu de
rencontre habituel était le Simplon, le café préféré de Kassak

Plus tard malheureusement, quelques conflits personnels se développérent au sein du choeur des
imprimeurs, alors je I’ai quitté, mais entre temps, le Cercle MUNKA avait aussi fondé un choeur de
récitants et une chorale folklorique. Cette dernicre était constituée de 10-12 personnes et dirigée par le
compositeur Gyorgy Justus. Notre répertoire était avant tout composé de chansons populaires
hongroises et étrangeres.
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En vous écoutant, j’ai 'impression que le Cercle MUNKA a réussi a atteindre, il y a un demi-
siécle, le but auquel nous aspirons aujourd’hui : ’unité des arts.

- C’est vrai. Quand quelqu’un entrait au café¢ Simplon, il ne pouvait pas savoir exactement a quel
événement il allait prendre part le soir méme. On y rencontrait musiciens, €crivains, peintres,
sculpteurs, architectes; de surprenantes conversations s’y développérent dans les thémes les plus
variés. Les discussions n’étaient pas intentionnellement organisé€es et ne pouvaient I’étre d’ailleurs,
puisqu’elles avaient lieu dans un café, endroit ou par définition les gens vont et viennent sans arrét.
J’ai connu un personnage de cette vie de café qui pouvait passer par dix endroits différents dans la
méme soirée, pour rencontrer les gens les plus divers et participer a des débats formés autour des
questions les plus intéressantes. L’architecte discutait avec le peintre, 1’écrivain avec le sculpteur; les
dialogues étaient variés et intéressants.

Le Cercle MUNKA accueillait aussi des économistes et des professionnels du film, comme par
exemple Lajos Gro ; c’est d’ailleurs lui qui nous a donné nos premiers cours sur I’histoire et les
tendances de 1’art cinématographique soviétique. Nous n’avions pas eu la possibilité ici, a Pest, de
voir ces oeuvres soviétiques, mais plus tard, lors d’un voyage a Vienne que nous avions organise,
nous avons pu découvrir quelques grandes oeuvres d’Eisenstein et de Poudovkine.

Ces expériences se sont reflétées plus tard dans nos photographies aussi: dans la composition, dans la
modernité du point de vue. Prenons par exemple ma photo intitulée Les porteurs de charbon. La
perspective basse (la photo a été prise d’en bas) met en évidence ’homme dans 1’espace, et rend sa
présence monumentale. La force de la composition provient de 1’utilisation consciente du point de
vue. C’est le méme principe qui prédomine dans une autre photo, Violence. Ces deux oeuvres sont
nées sous le théme de la création d’image consciente ; le développement de la tension intérieure était
asservi par I’utilisation de facteurs bien précis.

Une autre caractéristique importante de nos photos est que nous ne pensions pas en terme de tons fins
et doux, comme en peinture. Ce qui nous intéressait, c’était la matiére. Nous voulions saisir le sujet
dans toute sa dureté et sa froideur. Ces efforts sont devenus des éléments importants de notre travail,
qui nous aidaient & mieux faire passer notre message.

Quel était le but que vous vous étiezg fixé?

- Celui de chercher et d’essayer d’élaborer un nouveau mode de perception. Cela correspond a peu
pres a ’histoire de la naissance de la sociophoto en Hongrie.

Bien siir, il existe différentes tendances a I’intérieur de cette catégorie. Si vous regardez mes photos
dans I’exposition portant le nom De notre vie, vous pouvez voir que ma perception ne tend pas a
accentuer le désespoir de la misere, mais plutot les petits événements sociaux; par exemple le fait que
les porteurs de charbon doivent porter du charbon, parce que c’est leur réle dans la société. Ils font un
travail qui n’est pas facile et moi, je devais le montrer.

Car le travail doit toujours étre fait. La seule question a se poser est si la société facilite ce travail
pour ’homme, ou si elle reste simplement indifférente, en se disant que ce n’est pas son affaire, et que
celui qui doit le faire le fera sGrement. C’est dans la présentation de ces contradictions sociales qu’a
mon avis la sociophoto a pris une grande part de responsabilité. Il est donc évident pour moi que dans
une photo d’enfant, ’important n’est pas de présenter un petit personnage sale et pitoyable. Dans le
cas de mes prises de vue d’enfant, on peut de facon siire déterminer leur milieu social, et cela
indépendamment du fait qu’ils soient sales ou non. Il suffit qu’ils s’assoient dans un coin, prennent
quelques feuilles de papier et feignent de jouer aux cartes : leurs traits, leurs pieds nus, leurs petits
pantalons et chemises reflétent parfaitement la classe dont ils sont issus.

Comment vouliez-vous immortaliser la classe ouvriere sur vos photos?

- La classe ouvriere n’est pas la pitoyable assemblée de personnes brisées. Elle a la force nécessaire
pour dépasser les frontieres que son environnement social lui a imposées. Ce sont avant tout ces
pensées qui ont déterminé mon point de vue ; mais le fait que dans I’esprit de collectivité du Cercle
MUNK4, nous ayons eu tellement de réactions différentes aux événements sociaux montre bien notre
la complexité de notre attention et de nos ambitions.

Nos principes €taient évidemment valables pour toutes les branches de 1’art, et supposaient ainsi que
I’oeuvre d’un compositeur de musique ou d’un écrivain devait également traiter, a un niveau plus
¢élevé, la situation de cette classe, engendrée par les conditions sociales. Car 1’esprit de lutte doit &tre
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présent dans chaque activité artistique qui se veut précurseur d’une quelconque évolution dans la
société. Et il y a bien des choses qui doivent évoluer.

La sociophoto a-t-elle des racines européennes ou autres?

- Bien stir. Quand nous avions commencé, on la pratiquait déja partout dans le monde. L’appellation
provenait du champs d’activités du Cercle, mais nous ne jouissions d’aucun privilege et nous ne
mettions pas en doute le fait qu’en dehors du Cercle, indépendamment de nous, certains, comme par
exemple Kata Kdlman, Kata Sugar ou Klara Langer, puissent continuer des activités vraiment
intéressantes, socialement parlant. C’est Kassak qui, dans un de ses essais, a le mieux défini et
expliqué la provenance de 1’appellation et les intentions du Cercle, plus tard, la société aussi a pris
conscience de ce texte, mais nous, en tant que concernés, nous en subissions I’influence des le début.

C’est Kassdk qui dirigeait le Cercle?

- Le Cercle s’est groupé autour du journal MUNKA, avec ses différentes branches (choeur de
récitants, chorale, cours, couplets satiriques, photo, etc...) et ce sont les collaborateurs du journal qui
en formaient les membres piliers. Notre premier choeur de récitants par exemple était constitué¢ de
personnalités comme le peintre Erné Schubert, qui devint directeur de département a 1I’Ecole
Supérieure d’Arts Appliqués apres la libération, ou Gyorgy Kepes, qui a rejoint Moholy-Nagy au
Bauhaus, puis est parti avec lui a Chicago, ou il dirige aujourd’hui encore” un grand institut, ou encore
Sandor Trauner, qui signait ses dessins sous le nom de Dér, et qui est devenu un architecte
cinématographique de réputation mondiale a Paris. Je pourrais évidemment continuer la liste: Zoltan
Zelk, le pocte, Dezsd Kornis, le peintre étaient des noétres; Lajos Vajda aussi, pour un temps
relativement court.

IIs figurent tous sur une ancienne photo de groupe que je garde précieusement.

C’est la que vous avez connu Mdté Major aussi?
- Non ; je ’ai rencontré, ainsi que les autres architectes, au Simplon. C’est d’ailleurs l1a-bas que j’ai
connu les musiciens Pal Kadosa et Sandor Jemnitz, qui étaient également des habitués du café.

Quelle liste de noms admirables et quel lieu de légende!

- Eh bien, en ce qui concerne le lieu, il est peut-étre intéressant de voir pourquoi le café est devenu la
“base réelle” de notre technique de montage. L. histoire commence a 1I’époque ou nous habitions rue
Szilard Rokk, prés du café. Nous étions quatre: Erné Schubert, le peintre, Laszldo Juhasz,
I’architecte d’intérieur (qui a présidé le Conseil des Arts Appliqués tant que son état de santé le lui
permettait), Laszld Csader, qui venait de Bratislava pour étudier a I’Ecole Supérieure d’Arts
Appliqués, et enfin, moi. Nous nous sommes liés d’amitié avec les serveurs au café, ainsi nous
pouvions étre les premiers a étudier les épaisses revues étrangeres pleines de photographies et nous en
enlevions délicatement les pages choisies, propices a faire des montages. En arrivant chez nous vers
minuit, nous sortions le butin du jour de nos vestes, et le travail passionnant, la création de montages
pouvait commencer.

A quatre?

- Oui, mais chacun faisait le sien, sans dire un mot. Puis, disons une heure et demie plus tard, 1’un
d’entre nous disais: “Venez voir!”. C’était le signal que le débat pouvait commencer. Nous parlions de
ce que I"oeuvre exprimait, si elle suivait bien 1’idée de départ, si elle était claire et compréhensible;
bref, nous analysions nos montages d’un point de vue idéologique. C’est dans cette atmosphere qu’ont
vu le jour les oeuvres qui, plus tard, ont été¢ exposées. Malheureusement, la plupart d’entre elles ont
été égarées, pourtant Schubert et Trauner aussi avaient donné naissance a des créations magnifiques;
aujourd’hui encore, je les apprécie beaucoup.

A vrai dire, ce que nous faisions en termes de montage était fortement lié aux activités de collage de
Kassak; nous connaissions ses oeuvres et nous nous en inspirions. L’amalgame de ces influences est
apparu plus tard dans mes travaux typographiques.

* Nous sommes en 1974,
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Quelles directions prenaient vos premiers travaux ?

- Ils appartenaient a 1’avant-garde du moment. Les couvertures de livres que j’ai créées dans les
années ‘30 ont beaucoup plu a Kassak, il en a méme montré une a Moholy-Nagy. (Je ne me rappelle
plus exactement de I’avis de Moholy-Nagy, en tout cas, il m’était favorable, il pouvait méme
expliquer les éléments structurels de mon mode de représentation.) C’est cette couverture (Magyar
Grafika) qui fut ma carte de visite a I’imprimerie Hungaria, o on m’a embauché sous peu.

1l est intéressant qu’en observant ’oeuvre, j’aie omis de lire le titre car, dans Desprit de la
composition, j’ai pensé reconnaitre tellement de traits artistiques propres a Kassdk que j en ai cru
qu’il s’agissait de la couverture de I’un de ses livres de poésie, bien que ce soit vos travaux, qu’elle
représente. D’ailleurs, c’est Kassdk lui-méme qui préparait la couverture de ses livres.

- Enfin, il m’en a aussi laissé 1’occasion quelques fois... Mais reprenons le sujet: mes premiers projets
de couverture ont été suivis par des affiches publicitaires pour médicaments.

La aussi, vous représentiez un genre nouveau, vous vous exprimiez sur un ton sans précédent
- L’usine Wander m’avait confié cinq projets, et quand je leur ai présenté les croquis finis, on m’a de
suite passé trente commandes a la fois!

Le nouveau style a donc été reconnu et accueilli par un grand succes.

- Mes pensées développées au cours de ces projets publicitaires se sont plus tard enrichies avec
I’application de la photo, vers 1934, puis ont été complétées par une sorte de vision de peintre, comme
par exemple dans la création d’une couverture d’un volume de Babits.

Le bon ordre est donc: photo, montage, art graphique et tableaux composés a ’aide d’outils
typographiques.

- Mes montages politiques ont vu le jour vers 1935-36; c’était 1’époque qui précédait la fameuse
exposition de Szolnok.

Vous réalisiez vos oeuvres seul ou ensemble avec vos colocataires?

- Je travaillais seul, car nous n’habitions plus ensemble. Nous avions bien slir gardé contact, méme
apres la libération, ce sont juste nos routes qui s’étaient séparées. En effet, avec la nationalisation,
mes attributions sont devenues tres précises; Ernd Mihalyfi m’a demandé de reprendre la direction
technique de I’imprimerie Kis Ujsag (Petit Journal); il était le directeur de /' Tmprimerie Indépendante,
dont le siége se trouvait dans le méme batiment (rue E6tvos). J’ai accepté celle affectation, j’y étais
donc directeur jusqu’a la nationalisation, en ‘49.

Les relations avec mes anciens amis ont aussi été perturbées par le fait que, tout en continuant mes
activités graphiques pour les livres, je faisais beaucoup de travaux pour le parti, ce qui me laissait peu
de temps pour ma vie privée et pour voir mes amis. Mais que voulez-vous?! C’était ainsi...

Et encore, j’ai oublié de vous parler du choeur de récitants des Amis de la nature de Kispest, dont j’ai
accepté de prendre la direction dans les années ‘30; j’y ai aussi travaillé pendant des années. A cette
époque, la police interdisait fermement 1’apparition publique de ces choeurs, et nous avions donné
plusieurs représentations clandestines; puis, aprés la libération, nous avons reformé le groupe. Je
faisais régulierement le trajet de Buda a Kispest en passant par le pont Manci et c’est souvent dans
des conditions rudes que je rentrais chez moi, angoissé dans les rues désertes; mais nous faisions ce
que nous avions a faire. Nous allions dans les villages et donnions de courtes représentations :
récitation, choeur, chant. Nous n’avons arrété le travail commun que lorsqu’une résolution du parti
déclara le genre dépassé. Je vois aujourd’hui qu’il vit sa deuxiéme jeunesse; les gens sont en train de
découvrir la force que représente cette forme d’expression, et de comprendre a quel point
I’interprétation collective peut intensifier le contenu.

Je vois que vous aviez des occupations trés variées apreés la libération; avec cet agenda bien rempli,
ou trouviez-vous le temps pour la photo?

- Je n’avais a vrai dire pas [’occasion de photographier dans la forme ancienne, mais mon impulsion
intérieure ne m’avait jamais laché, donc 1’envie et les possibilités m’ont contraint a me retirer dans le
microcosme de mon chez-moi.
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C’est cette route qui m’a mené a la situation présente, c’est a dire 1’époque de ma retraite. L’entrée
dans ce microcosme m’a incit¢é a chercher un nouveau mode d’expression pour les outils
photographiques. Mon intérét s’est porté sur la photographie sans appareil : mon attention était
occupée par le photogramme, puis par la combinaison du photogramme et du négatif. J’ai commenceé
a utiliser des outils d’imprimerie comme la trame et ses variantes dans quelques-unes de mes
compositions, ainsi je pouvais faire une projection condensée de mes idées qui étaient développées
par la photo, le métier, les outils du métier, mes sentiments intérieurs et mon environnement matériel.
Mon nouveau style de travail s’est exprimé de maintes fagons. Prenons 1’exemple d’une ombre que
j’apercois sur un mur; je la prends en photo, mais seulement dans le but de la réutiliser a d’autres fins,
dont je ne sais encore rien. Ma seule certitude est qu’elle servira de composante, de molécule
¢lémentaire a une future création. Beaucoup de mes oeuvres ont été basées sur ces principes, et sont
nées de ’application consciente de ces outils.

On aimerait aussi avoir un apercu de votre atelier; nous connaissons déja la théorie, mais pas la
pratique.

- J’ai par exemple une fois décidé de sacrifier trois heures de mon temps libre, mettons de 21h00 a
minuit, a la composition de trois images. Je rassemble le matériel, j’élabore les plans, puis je descends
dans la chambre noire et 1a, je ne réalise aucun de mes projets, car une toute nouvelle idée s’empare
de moi, qui ne me lache pas et que je dois absolument réaliser. Et a I’expiration des trois heures, je
quitte ’atelier avec de toutes nouvelles créations sous les bras.

Il m’est aussi arrivé de m’asseoir a la tombée de la nuit & mon bureau, pour écrire un article. Voila
qu’une abeille entre par la fenétre et commence a voler autour de la lampe. Elle m’énerve. Je prends
instinctivement ma reégle et je ’assomme, puis elle tombe devant moi. Je la regarde. Je prends la pince
et dépose son petit corps sur un carton, puis je descends a la chambre noire. Je la mets dans
I’agrandisseur et la métamorphose commence.

En moins d’une demie-heure, j’ai six nouvelles images de 1’abeille que je n’avais pas projeté
d’assommer. Et dans cette chambre noire, ou je n’avais pas envisagé de mettre le pied ce jour-1a, un
petit événement inattendu de la vie me contraint a me mettre au travail et a créer une nouvelle oeuvre.
Au son de cette voix intérieure qui dit: vas-y et fais-le!, tous mes outils prennent vie et s’alignent. Je
sais que j’ai une fleur desséchée, et je vais de suite la chercher. Je combine la projection de I’ombre
avec I’abeille, qui, superposée au feuillage de vigne posé sur le papier photosensible, donne
I’impression de ramper sur le sarment. Et ’aventure de 1’abeille prend forme dans mon monde
imaginaire.

C’est ainsi que naissent mes photos; en partie avec un grand soin de composition, et en partie sur
I’inspiration du moment.

Comment définiriez-vous le rile et la mission de la photographie aujourd’hui?

- Son rdle premier reste toujours la représentation de I’homme. Les possibilités se sont développées
avec les images en mouvement, comme les films de reportage: les problémes et les moments
déterminants de la direction des tendances peuvent étre exposés avec plus de clarté, ainsi les moments
capitaux peuvent étre mieux expliqués. Lors de conflits humanitaires, un film peut mieux faire
ressortir les problémes de la société qu’une simple image figée.

Les outils de la photographie se sont donc beaucoup diversifiés, mais les tiches spécifiques propres
aux clichés existent toujours. On ne peut pas projeter de films n’importe ou, car le genre est fortement
lié aux endroits et aux occasions. En revanche, la photo peut trouver sa place dans les colonnes d’un
journal ou les pages d’un livre, ce qui représente un avantage considérable.

Laissez-moi vous donner un exemple récent. A la fin de la guerre du Viét-nam, quand les échanges de
prisonniers ont commencé, un photographe hongrois, Endre Friedmann (Robert Capa) a pris en
photo I’arrivée du premier groupe. Il a immortalisé, par des images admirables, la délivrance des
revenus, la joie des familles et la chaleur des retrouvailles. Saisir ce moment et le rendre public
représente une action qui cultive cet instant de 1’histoire dans toute son ampleur et son environnement
dramatique, et qui influence le spectateur pendant longtemps.

Ou bien prenons un autre exemple: la célébre photo de Capa, le photographe hongrois décédé en
Corée, La mort du milicien, 11 se tient encore debout avec son fusil a la main, mais il est déja touché,
et c’est la fin, I’instant ou toute activité cesse. C’est ce moment que le photographe a saisi. Il est 1a,
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présent, tout en sachant qu’il n’a plus d’autre choix que de finir également sa propre vie avec cette
action.

Ou prenons encore Lucien Hervé, un bon ami et photographe de Le Corbusier, quand il prend en
photo un monastere. Il n’y a pas ame qui vive, juste un jeu d’ombres et de lumiéres, avec aussi des
lumiéres absorbantes. Les images d’Hervé montrent I’atmosphére du lieu, -ou le savons pertinemment
- vivent des hommes, en nous accablant avec- nous la tension créée par 1’énorme masse de cette
construction...

Ce genre de tache existera toujours pour un photographe. Il devra toujours voir I’attachement, la joie
ou encore les souffrances vécues dans les yeux d’un enfant, et devra toujours le faire voir aux autres.
I1 hérite de milliers de tiches du passé et en recgoit aussi du présent; il doit les ressentir, justement
parce qu’il est photographe et qu’il veut parler objectivement avec son objectif. Et pour bien jouer son
role, il doit comprendre I’importance de la lumiére qui ne fait que balayer, et doit en justifier la
présence, ou au contraire, celle de la pénombre sur ses photos.

La photographie a donc aussi un réle éducateur?

- Absolument. Nous devons étre contents du fait que beaucoup de personnes ont un appareil photo
dans les mains, méme s’il n’y a qu’un dixiéme des photos qui auront une réelle valeur; car le
médiocre aussi peut documenter. Ces oeuvres également seront d’une grande aide pour celui qui aura
la tache d’en déchiffrer le contenu.

Car il y a beaucoup a apprendre des photos. Heureusement que les peintres des XVe, XVle et XVlle
siécles ont immortalisé I’environnement, 1’habillement et le caractére des hommes, nous aidant ainsi a
découvrir les formes de vie et les événements du passé. Eh bien la photo, aujourd’hui, est beaucoup
plus objective; je ne veux naturellement pas mettre en doute I’importance de la peinture, au contraire,
j’aimerais la souligner, mais les outils de la photo offrent beaucoup plus de possibilités.

J’avais déja écrit que la photo du siécle est celle de la terre prise de ’espace. Dire que nous avons
vécu cela! Mais je crois que nous n’en avons pas assez conscience; nous devons découvrir la-dedans
ce qui représente la magnificence de la création humaine.

Car ca nous ouvre une porte sur le futur, plus grande que ce que nous pourrions imaginer aujourd’hui.
Mis a part cela, j’aimerais insister sur le fait qu’il ne faut pas entraver 1’évolution de la photo. Il faut a
mon avis la laisser bénéficier des multiples possibilités offertes par 1’enrichissement des outils
photographiques. Je pense ici aux machines, aux matériaux, aux outils de plus en plus modernes et
perfectionnés et aussi au pouvoir de métamorphose de I’ambiance de la chambre noire, car 1a aussi, la
photographie peut changer et se développer, Il ne faut rien exclure, rien rejeter. Il faut toujours avoir
en téte qu’'un jour, ces expériences conduiront a un résultat bien réel et utile, si on les meéne avec
responsabilité.
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Notes préliminaires a propos ’inventaire des photographies

du Pesti Naplo, képes miimelléklet de 1924 a 1939

Les chiffres : Les chiffres de I’inventaire ne sont pas exhaustifs. Ils sont relatifs dans une
faible mesure, la totalité¢ des journaux n’ayant pu étre consultée. Les numéros manquants sont
signalés et montrent qu’il s‘agit d’une infime partie comparativement a 1’ensemble des
journaux étudiés. Les estimations et les comparaisons établies a partir de ces chiffres

conservent donc leur pertinence.

Le classement par thémes :

L’interprétation d’une image est souvent complexe, voire contradictoire. Les titres des pages
et les 1égendes des photographies ont été des facteurs déterminants pour orienter le
classement. Aussi c’est le contenu du reportage qui a permis parfois de choisir la place d’une
image dans la grille. Par exemple :

- les photographies de personnalités politiques dans les tribunes d’un stade ont été classées
dans la rubrique « actualités » et non celle du « sport ».

- une photographie de monument faisant partie d’un reportage complet sur un événement
précis est restée liée a cet ensemble et a été classée dans la méme rubrique que le reste du
reportage et non dans « monuments ».

- les portraits de personnages publics faits dans la rue et associés a une information importante
ont été classés dans « actualités » et non dans « portraits ».

- les expositions de photographies ont été classées dans « art et spectacles » quand
I’information sur I’exposition dominait ; elles ont été par contre classées selon le theme
représenté quand la mention du concours ou de I’exposition était trés secondaire, et que ces
images étaient intégrées au sujet et a la mise en page du journal. Ces images ont fait I’objet de
spécifications particulieres dans la colonne « informations supplémentaires ».

Enfin, ces rubriques prédéfinies doivent étre considérées avant tout comme faisant partie des

outils pour maitriser la masse des informations et non comme une classification scientifique.
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Quelques critéres de classement utilisés pour certaines colonnes :

La colonne « art et spectacle » contient entre autres :

- les présentations de films sont indiquées a [’étranger s’il n’y a aucune mention de lieu de
projection, et en Hongrie quand les films comportent une information sur une projection a
Budapest (lieu, date).

- les expositions culturelles, les présentations d’écrivains, etc. ainsi que les expositions de
photographes.

- les photographies d’artistes quand elles représentent les personnages dans leurs activités
artistiques (danseurs ou musiciens sur scene, acteurs en costume dans une sceéne, etc.). Les
photographies d’artistes vus en dehors de leur champ d’activit¢ sont classées dans les
rubriques « actualités » ou « vedettes ».

La colonne « divers » regroupe entre autres :

- les animaux de compagnie, les objets dont la 1égende ne contient pas d’indication suffisante,
etc. Les photographies d’animaux d’élevage et de ferme sont classées dans la rubrique « vie
quotidienne » et les photographies de concours d’animaux sont classées dans « actualités ».

La colonne « publicité » :

Les publicités utilisant le graphisme et le dessin, et non la photographie, ont été signalées dans

la colonne « informations supplémentaires » mais n’ont pas été comptabilisées.

Code de lecture de I’inventaire :

Les guillemets « ... » : indiquent les traductions exactes des titres existants, ou des sous-titres

ou des légendes.

Les parenthéses (...) : contiennent des indications sur une image mentionnée sur la ligne, mais

pas forcément sur toutes les images de cette ligne.

Les parenthéses séparées (...) / (...): signalent que les indications concernent des images

différentes mentionnées sur la méme ligne.

Les numéros de pages en italiques : signalent que ces numéros sont attribués par I’auteur, la

pagination ayant été supprimée par le journal.

Les noms de photographes suivis d’un point d’interrogation : 1’auteur de la photographie n’est

pas mentionné sur le journal mais plusieurs indications suggerent cette attribution.

Les noms de photographes suivis de la mention (identifié) : I’auteur de la photographie n’est

pas mentionné sur le journal mais a été identifié et cette attribution est justifiée par une

annotation.
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"Ce qu'il y a dans Il'actualité" (hommes
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en Autriche)
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hongroise d'aujourd'hui
1924| 25-déc 46 |a 22 | 22 "Du berceau au plateau”
1924 25-déc 46 |a 1 1 dessin de Vaszary Gabor
1924| 25-déc = 47 |a 4 4 "Images d'Amérique”
1924 25-déc = 47 |UNDERWOOD & UNDERWOOD 1 1 "Images d'’Amérique"
1924| 25-déc 48 0 (publlmte-_dessm pour Joss M.
Lowenstein)
1924| 25-déc | 48 0 (publicité-dessin pour Del-Ka)
1924| 25-déc | 48 0 (publicité-dessin pour Biro és Eckstein)
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1925| 1-fevr 35 |a 5 5 Femmes ?pomves a St Moritz et en
Angleterre
1925| 1-févr 36 |[a 7 2 5 "Images de la politique mondiale"
1925| 1-févr 36 |Radio 1 1 "Calvin Coolidge"
1925| 1-fevr 37 |a 6 1 4 1 Stein Aurel dg Budapesa: Images de son
voyage en Asie Centrale
"Exposition au Ernst Museum : peintures
1925| 1-févr 38 |a 512 3 d' Ivanyi-Grinwald Béla et sculpture de
Kisfaludi-Strobl Zsigmond "
1925| 1-févr 39 Ja 4 1 3 "Rudnay Gyula prépare son exposition"
1925| 1-fevr | 40141 |a 7 7 double-page Il'y a maintenant dix ?ns :images de la
guerre des Carpathes
1925| 1-fevr 2 |a 11 111 Enf.ants"prodlges de I'Académie de
musique
1925| 1-fevr 4 |a 6 6 'Accueil d"es artistes étrangers a
Budapest'
1925| 1-févr 44 |a 3 3 "Intérieurs hongrois 1"
1925| 1-févr 45 |a 4 1 2 1 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
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grand pont de Cleveland
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meubles)
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1925| 8-févr 34 |a 5 5 "Académie nationale d'équitation”
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artistes Merse Pal"

1925| 8-févr | 36/37 |a 7 6 1 double-page ["Portraits de femmes remarquables"”
"Ce qu'il y a dans Il'actualité" : (portrait de

1925| 8-févr | 38/39 |a 17122123 1 115 double-page [Zinoviev -3éme internationale), de
Krassine a Paris)

1925| 8-févr 40 |a 4 2 2 (carnaval de Madrid)
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1925 8-févr 3%|12 8|1 2|8 0|2 0(0 OjJjO OfO 1]J]0 OfO O|4 7|00 O 17 18

1925| 15-iévr | couv |a 2 1 1 demi-pages (Plage d'Atlantic City en hiver) / (Col du
Bernin)
"Que demandent a la Hongrie les

1925| 15-févr 34 |[a 13 13 représentants des grandes puissances
étrangéres ?"

1925| 15-févr 35 |a 5 5 Les nouve‘I'Ies acquisitions du Musée des
Beaux-Arts

1925| 15-févr | 36/37 |a 711 6 double-page | Jueldues portraits de femmes
hongroises et étrangéres

1925| 15-févr | 36/37 |ANGELO-foto 3|3 double-page |, uetaues portraits de femmes
hongroises et étrangéres

1925| 15-févr [ 38 |a 8 |8 "Deux images - Un visage" (face et profil)

1925| 15-fevr 38 |a 7 2 | 1 2 2 Ce qu'il y a dans l'actualité" :sculptures
de Pasztor Janos

1925| 15-févr 39 |[a 10 | 1 1 3 2 1] 2 "Ce qu'il y a dans Il'actualité”
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1925| 22-6vr | couv |a 2 1 1 demi-pages (exerc;l.ce de‘bombardement par avion sur
un navire prés de Londres)
"Mort de la baronne Vetsera Helen et la

1925( 22-févr | 34 |a 6 2 4 tragédie de Meyerling" / "Nouveau
manége d'équitation”

1925| 29-févr 35 |a 4 1 3 PIEF§S d‘r'amathues hongroises en
Amérique" / (Molnar Ferenc)

1925| 22-fevr | 36/37 |a 6 6 double-page (I'es maitres italiens a la galerie primatiale
d'Esztergom)

1925| 22-févr 38 |[a 14 | 14 "Deux images - Un visage" (face et profil)
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1925| 22-févr | 39 6 |2 2 1 1 demi-page |national d'équitation) /( Central Park a
New-York)
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1925| 22-févr | 40 0 (publicité-dessin pour Joss és Lowenstein)
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. "peinture récente de Csok Istvan :portrait
1925| 1-mars | couv 1 1 pleine page d'enfant de Csok Istvan
1925| 1-mars 34 9 6 3 Ima'g(?s de_St Morlt; / Images de la
tragédie Leirer Amalia
1925| 1-mars 35 9 1 4 12 1 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
"Exposition Csok Istvan, Zador Istvan,
1925| 1-mars | 36/37 12 ] 4 5 3 double-page |Magyar-Manheimer, Szentgyorgyi Istvan "/
"Expo Toulouse-Lautrec a Paris"
1925| 1-mars | 38/39 10(1 /]9 double-page ["Portraits de femmes"
1925| 1-mars 40 0 (publicité-dessin pour Joss )
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" Pape Pie Xl :dessin d'Imre Reves, Roma
1925| 8-mars | couv 1 1 28 janvier 1925"
montage en |, ) L
1925| 8-mars 34 12 | 12 forme de Le pnnte'r'nps se réveille dans les rues de
Budapest'
ballons
1925| 8-mars 35 6 6 "Evénements artistiques de la semaine"
1925| 8-mars | 36/37 5 5 double-page BeaL_Jtes ameéricaines" :peintures de
Halmi Artur
1925| 8-mars 38 7 1 4 1 1 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925| 8-mars 39 9 1 1 15 1 C.e.qu il y a dans I'actualité" (Ebert,
ministre allemand)
1925| 8-mars 40 7 7 " Carnavals espagnol, italien et allemand"
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. "Grand incendie -photo prise la nuit- a
1925 15-mars | couv ! 1 pleine page Terezkorut (quartier de Budapest) "
1925| 15-mars| 34 9 9 L gnterrerr‘l'ent d' Ebert de Berlin a
Heidelberg
1925| 15-mars| 35 9 9 "Semaine sportive"
1925 15-mars | 36/37 9 9 double-page Tableaux de I'exposition de la Société

Benczur"
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1925(15-mars| 38 |[ROZGONYI 5|5

1925|15-mars| 38 |a 1 1 demi-page |(Foire nationale de Leipzig)

1925|15-mars| 39 |a 1112 1 2 2 1 2 1 "Ce qu'il y a dans I'actualité"

1925|15-mars| 40 |a 104 | 5 1 "Ce qu'il y a dans Il'actualité”

1925]| 15-mars 55(11 6|0 0|9 0|12 2(0 0|0 O|O 1[0 0|2 0|2 1000 O 36 19
(Trafalgar Square a Londres) / (double

1925|22-mars| couv |a 3 2 1 demi-pages |portrait -(face profil- de la comtesse Tisza
llona)

1925|22-mars| 34 |a 7 7 demi-page |"Images de la tragédie Leirer Amalia"

1925|22-mars| 35 |a 12 12 "Semaine politique"

1925 22-mars | 3637 |a 14 | 1 13 double-page | Oraits de femmes : ceuvres de Hein
Joszef'

1925| 22-mars| 38 |a 6 6 (Exp'os’itior? d‘es lauréats du 'pl)rix dela
société artistique Merse Pal
"Hiver en Mars a Budapest, a New-York et

1925(22-mars| 39 |[a 15 11 1 3 a Berlip "™ Ce quily a q?ns I"act.ual.ité"
(portrait de Jacques Riviére : écrivain
francais)

1925|22-mars| 40 |a 7 111 1 1 1 111 "Ce qu'il y a dans I'actualité"

1925 [ 22-mars 643 11,0 Of1 119 1({0 0|0 O|1 3|1 1|1 08 13]0|0 O 34 30

1925(29-mars| couv |a 2 2 demi-pages |[(football)
"3 jeunes femmes remarquables de Paris

1925|29-mars| 34 | Studio LANDAU 3 3 (Baronne de Rothschild/Mlle Paulette Pax/
Mile Mura Ziperovits)

1925|29-mars| 34 |a 7 7 "Nouvelles découvertes techniques"

1925| 29-mars| 35 |a 6 6 "Foire des" animaux de reproduction a
Budapest'

1925| 29-mars | 36/37 |a 141 9 2 3 double page |"Evénements sportifs de la semaine"

1925| 29-mars| 38 |a 8 8 "Féte ann"iversaire de la tragédie de
Przemysl

1925|29-mars| 39 |a 103 | 3 1 1 2 "Ce qu'il y a dans I'actualité"

1925|29-mars| 40 |a 9 3 1 1] 2 1 1 "Ce qu'il y a dans I'actualité"

1925]| 29-mars 59(12 9|10 0|5 4|1 2(0 0|0 O|O O[O O|1 Of15 2]J0|0 8 34 25
"Sceénes de la premiére élection
présidentielle allemande" / "en haut :

1925 5-avr | couv |a 2 2 demi-pages Meeting de propagande au Palais des

Sports de Berlin ; en bas :Un défilé aux
flambeaux aux c6tés des candidats aux
élections."
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1925| 5-avr 34 |a 6 "Expositi"on d'Abel Pann au Salon
National
1925| 5-avr 35 |a 4 4 "Semaine sportive"
1925| 5-avr [ 36/37 |a 12 11 1 1 3 12 3 double page |"Ce qu'il y a dans I'actualité”
1925| 5-avr 38 |a 7 7 "Trésors inconnus du Musée National"
1925| 5-avr 39 |a 10 | 1 6 1 1 1 "Femmes, celles dont on parle"
1925( 5-avr 40 0 (publicité-dessin pour Del-Ka)
1925| 5-avr 40 |a 6 1 2 1 2 "Ce qu'il y a dans I'actualité”
1925| 5-avr 4712 6|0 0|6 1(14 1]0 O0(3 1)J]0 2(0 1|1 2|0 5|[2]|]0 O 28 19
1925| 12-avr | couv |a 1 1 pleine page Ci?:nu)es 1925" ( arbre en fleur, enfant et
1925| 12-avr 50 |a 2 1 1 "Ce'q.u‘il y a dans I'actualité" (tornade en
Amérique)
1925| 12-avr 50 |[a 1 1 (peinture de Paolo Véronése)
1925| 12-avr 50 |a 2 2 (place Erzsébet)
1925| 12-avr 51 |a 6 2 1 3 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925| 12-avr | 52/53 |a 18 | 12 1 2 3 double page |"Carriéres hongroises en Amérique"
1925| 12-avr 54 |a 8 1 4 1 2 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925| 12-avr 55 |a 6 1 1 3 1 ( des rédacteurs de Pesti Naplo et de
Magyarorszag )
1925| 12-avr 56 |a 7 1 4 2 "Semaine sportive"
1925| 12-avr 56 0 (publicité-dessin pour Del-Ka)
1925| 12-avr 57 Ja 2 2 demi-pages |(Basilique St Pierre/ le Tibre a Rome)
1925| 12-avr 58 |[a 6 1 5 "Images de Rome" ( Mussolini + tigre)
1925| 12-avr 59 |a 7 7 "Paques"”
1925| 12-avr | 60/61 |a 2 2 double page |"Parures intéressantes de femmes"
1925| 12-avr | 60/61 |MURAY Miklés 1 1 double page |"Parures intéressantes de femmes"
1925| 12-avr | 60/61 |Studio LANDAU 4 4 double page |"Parures intéressantes de femmes"
1925| 12-avr | 60/61 |PECSI Jozsef 2|2 double page |"Parures intéressantes de femmes"
1925| 12-avr 62 |a 5 5 "Imageg Qe la Terre Sainte - Paques des
Samaritains"
1925| 12-avr 63 |a 6 6 "Paques a Mezokovesd"
1925| 12-avr 64 |a 6 5 1 "Portr‘aits d'enfants - Le départ en voyage
du Prince de Galles
1925| 12-avr 139118 2012 1(10 5|22 1(0 0|3 1|14 72 2(1 8|1 17({4 ([0 O 77 62
1925| 19-avr | couv |a 1 1 pleine page |"Féte du printemps au Mont-Gellert. 1925"
1925| 19-avr 34 |[a 3 3 "Printemps hongrois 1925"
1925| 19-avr 35 |[a 5 5 "Féte du printemps au Mont-Gellert. 1925"
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1925| 19-avr | 36/37 |a 9 7 2 double page |"Semaine sportive"
1925| 19-avr 38 Ja 5 4 1 "Portraits de femmes américaines™
" Ce qu'il y a dans l'actualité " (téte
1925| 19-avr 39 |[a 7 2 2 1 2 sculptée de Mussolini par Gustinus
Ambrosi)
1925| 19-avr 40 |a 8 8 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925| 19-avr 38|12 4|3 0|7 2|0 3(0 O0OjJ]O OfO O|JO Of1 0|6 10(0f(O0 O 19 19
"Jubilé des 50 ans de I'Académi
1925| 26-avr | couv |KOZMATA Ferenc (identifié) 2 2 pleine page [musique" aut K. F. est de
)
Couverture. Cette photo m o ) Py
1925| 26-avr | 34 |VAJDAM. Pal 59 | 59 (haut) de 1673 est Jublle des 50 ans de 'Academie de
reproduite p.242 du livre mUS'_que (tableau historique) ;
1925| 26-avr 34 |a 1 1 de Szakacs Margit (1840- Jub_lle d:es 50 ans de I'Académie de
1945) musique
1925| 26-avr 35 |[a 5 5 "Printemps au Vurstli et au Zoo"
1925| 26-avr | 36/37 |PECSI Jozsef 12 112 double page |"Portraits de femmes et d'enfants”
1925| 26-avr 38 |a 7 2 2 1 2 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925| 26-avr 38 [a War Departement hivatalos felv. 1 1 "Ce qu'il y a dans I'actualité”
"Ce qu'il y a dans I'actualité" :
1925 26-avr 39 |a 12 3 9 Bulgarie,Maroc, Palestine, G.B., Italie
1925| 26-avr 40 |a 7 7 "Semaine sportive"
1925| 26-avr 106(71 5|0 O0f(7 O)J1 2(0 O0O)J]O Of6 0O|J]O OfO O0O|2 12(0|(0 O 87 19
) . "Tableaux de Munkacsy Mihaly au
1925| 3-mai | couv |a 2 2 demi-pages Metropolitan Museum de New-York"
. (images de la compétition hippique du
1925| 3-mai 34 |a 7 7 Comte Andrassy Géza)
1925| 3-mai 35 |[a 7 3 2 1 1 "Images d'Amérique"
1925 3-mai | 36/37 |a 13 13 double page dll?é)tl:t,"pretendants au trone, princes, chefs
1925| 3-mai 38 |[a 7 7 "Parures féminines remarquables"
1925| 3-mai 39 |[a 6 6 "Semaine sportive"
1925| 3-mai 40 0 (publicité-dessin pour Meinl-Kavé)
1925| 3-mai 40 |a 6 111 1 2 1 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925| 3-mai 48|1 4|10 013 2(1 3]0 OfO 7|0 OfO O)JO 0|2 14|00 1 17 31
1925| 10-mai | couv |a 1 1 pleine page |"L'arrivée des cigognes"
1925| 10-mai 34 |[a 6 3 3 "Mai a la campagne" / "Exposition canine"
1925| 10-mai 35 |a 7 7 ‘Le pou"vmr et quelques aristocrates de
I'argent’
1925| 10-mai | 36/37 |a 10 2 3 5 double page |"Images d'Amérique”
1925] 10-mai 38 |a 6 6 "Portraits de femmes"
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1925| 10-mai 39 |[a 9 2 1 4 2 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
"Ce qu'il y a dans l'actualité" :
1925| 10-mai 40 |a 1012 1 3 2 111 (déraillement de train a Berlin) /( accident
de voiture)
1925 10-mai 4912 9/0 3|3 2(3 0|J]O0O Of(O O)|4 7|0 O0O|JO 7|1 8|[0]|]0 O 13 36
1925| 17-mai | couv |a 1 1 pleine page Mal le matin a l'orée du bois" (vaches en
pature)
1925| 17-mai | 34 |a 8 8 Images de 'épreuve du saut a |
I'académie nationale d'équitation
1925 17-mai 35 |Wide World 2 2 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925| 17-mai | 35 |a 6 1 3 1 1 Ce quil y a dans I'actualité” (troupe de
théatre hongrois en Amérique) /( incendie)
1925( 17-mai | 36/37 [VAJDA M. Pal 1 1 double page
1925| 17-mai | 36137 |a 13 13 double page | | Orirais de femmes et d'enfants
remarquables
1925| 17-mai 38 |[a 7 3 1 1 2 "Images d'Espagne"
1925| 17-mai 39 |[a 7 1 2 4 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925| 17-mai 40 |a 1 1 ( publicité pour Globe Harisnyargyar Vac )
1925| 17-mai 40 |a 6 111 111 2 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925| 17-mai 52(1 191 o011 0|1 2(f0 0|0 O|JO 1/0 2|1 3(0 9]1]0 O 16 36
1925| 24-mai | couv |a 1 1 pleine page |(peinture de Laszlo Filop)
1925| 24-mai 34 |a 5 3 2 "PFIX dg .Mlllenlum (s'pectateurs) /
Exposition de trophée de chasse
1925| 24-mai 35 |[a 3 3 "Tableaux de I'exposition de Munkacsy"
. Identique a la "Portraits de femmes, tableaux de Laszlo
1925( 24-mai | 36/37 |a photographie de 10 10 double page Fillop et de Rasko Aurel"
1925| 24-mai | 38 |a i‘;‘;‘;erture CuiZBILiet 6 4 2 "Semaine sportive"
1925| 24-mai 39 |[a 7 3 1 3 "Ce qu'il y a dans Il'actualité”
1925| 24-mai 40 |a 6 1 1 1 112 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925| 24-mai 40 |Wide World 1 1 MISS. Estelle §torm§, I? reine du carnaval
du printemps a Mexico
1925| 24-mai 39|10 4|0 0|7 2|16 1[0 1]J]0 O0Of(O0O 2|0 O0OfO0O O0|JO 4|20 O 25 14
. ) s . "Pentecote hongroise 1925"
1925| 31-mai | couv |BALOGH Rudolf (identifié) 1 1 pleine page (chat+arbre+ombre)
double page |,, o A
1925| 31-mai | 42/43 |a 4 4 dont 1 pleine Nouvelles"acqwsmons au Musée des
beaux-Arts'
page
1925 31-mai | 44/45 |Foto ABBé 11 11 double page |"Ecrivains, acteurs, actrices et artistes”
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. "Nouvelles acquisitions au Musée des
1925| 31-mai 46 |a 5 Beaux-Arts et des Arts décoratifs™
1925| 31-mai 47 |a 2 2 demi-pages |"Siege des Editions Az Est"
1925| 31-mai 48 |a 5 4 1 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
e . "Les beautés de Budapest (1): Le pont
1925| 31-mai 49 |a 1 1 pleine page Elisabeth"
1925| 31-mai 50 |a 10 4 6 Ce qu'il y a dans l'actualité" (Trotsky,
Ford,...)
1925| 31-mai 51 |a 8 8 Femmes remar_qtljlables - Nouveaux
costumes de bain
1925| 31-mai | 52/53 |a 6 6 double page |(peintures de Paal Laszlo et Munkacsy)
1925| 31-mai 54 |a 9 4 | 5 "Semaine sportive"
1925| 31-mai 55 |a 7 7 S_cenes dr?m?tlgu?s a la corrida du
printemps a Séville
1925| 31-mai 56 0 (publicité-dessin pour Del-Ka)
1925| 31-mai 56 0 (publicité-dessin pour la Bak Sér de
Dreher)
1925| 31-mai 56 |a 5 1 2 2 "Ce qu'il y a dans I'actualité”
1925| 31-mai 7410 231 0|4 12|15 0(O OJO Of(4 1]0 Of4 2|0 8|00 O 28 46|
1925| 7-juin | couv |a 1 pleine page |(peinture de Rubens : St Pierre)
- "CEuvres de Constantin Guys (collection
1925| 7-uin | 34 |a 5 5 de Majovszky Pal)"
1925| 7-juin 35 |a 5 5 "Portraits de femmes"
1925| 7-juin [ 36/37 |a 8 8 double page |"Images du printemps au zoo"
1925| 7-juin 38 |a 6 1 2 3 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925| 7-juin 39 |[a 3 1] 2 demi-page |"Semaine sportive"
1925 7-juin 40 |a 7 7 "Semaine sportive"
1925| 7-juin 3%|0 5|0 0|8 2|5 2|0 0jJ]O0 Of(O 2|0 OfO O0O|JO 3|(0(8 O 21 14
1925( 14-juin | couv [a S USA 2 2 demi-pages |"Budapest la nuit"
Inistere de la guerre " . . . .
1925| 14-juin 34 |a 4 4 Dessms de Millet ‘r'sn Hongrie (collection
de Majovszky Pal)
1925| 14-juin 35 |a 8 8 Le§ Hongrois a. la rfecherche des dollars
(scéne de travail, mines,...)
1925| 14-juin | 36/37 |a 11 11 double page |"Actrices de théatre d'’Amérique et d'ltalie”
1925| 14-juin 38 |[a 5 1 1 1 2 "Images d'Amérique"
1925| 14-juin 38 |Hivatalos felv. 2 2 "Images d'Amérique”
1925| 14-juin 39 |[a 12 2 10 "Ce qu'il y a dans I'actualité”
1925| 14-juin 40 |a 10111 3 111 1 2 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925| 14-juin 54(1 1512 0f(3 1)1 6({0 1]0 0|0 8]0 O0O]J]O O[O 16]0]0 O 7 47|
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1925| 21-juin | couv |a pleine page |"Frakno, repaire ancestral des Esterhazy"
1925| 21-juin 34 |a 9 "Portraits de femmes"
1925| 21-juin 35 |a Mgr\./elllris de Londres "/ "Mannequins
parisiens
1925| 21-juin | 36/37 |a Pesti Naplo felvételei double page |"Féte-Dieu a Eger - Campagne hongroise"
1925| 21-juin 38 [MANUEL "Ce qu'il y a dans I'actualité”
1925| 21-juin 38 |KALLOS foto "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925| 21-juin 38 |a Ce qu'il y a dans l'actualité" (Az Est-
lapok)
1925| 21-juin 39 |MANUEL 1 Sema.lne sportive" (Borotra, tennisman
francais)
1925| 21-juin 39 |[a "Semaine sportive"
1925| 21-juin 40 |Wide World "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925| 21-juin 40 |a Ce qu'il yg dans.l actualité” (Prix Az Est-
lapok : voiture, piano...)
. P . "Ce qu'il y a dans I'actualité :"Portrait
19251 21-juin 40 |KALLOS fot6 récent du Comte Apponyi Albert"
1925| 21-juin 10 24 23
1925( 28-juin | couv |a pleine page ["Le début de la fenaison"
1925| 28-juin 34 |a Derby hon"gr0|s (;.Jfarsonne_lllte:ls mondaines
au derby)/ "Exposition canine
1925| 28-juin 35 |a 5 1 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925| 28-juin 35 |a 2 Ce q.u il y a dans l'actualité" (exécution
militaire a Zagreb)
1925| 28-juin | 36/37 |a 9 8 double page |"Portraits de femmes"
1925| 28-juin 38 |a 8 7 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925| 28-juin 39 |[a 8 "Chine et Maroc"
1925| 28-juin 40 |a 11 111 2 2|1 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925| 28-juin 50 9 2 2 7 16 34
1925 5-juil | couv [a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page |"Beauté de Budapest (2)"
1925| 5-juil 34 [a Pesti Naplo felvételei 3 3 "Beauté de Budapest (3)"
1925| 5-juil 35 |a Pesti Naplé felvételei 4 dlagonalle/ L.a‘ femr‘r'le de Gusztav Léderer face aux
panoramique [critiques
1925( 5-juil | 36/37 |a Pesti Napl6 felvételei 8 double page ["Fenaison 1925"
1925| 5-juil 38 |[a 8 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925|  5-juil 39 J|a 8 "Semaine sportive"
1925| 5-juil 40 |a 9 2 "Ce qu'il y a dans Il'actualité”
1925| 5-juil 41 2 32 9
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1925| 12-juil | couv |a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page |"Beautés de Budapest (4) - Varbazar"
1925| 12-juil 34 [a Pesti Naplo felvételei 8 2 6 "Villes hongroises (1) : Eger"
- "Ce qu'il y a dans I'actualité" (Muriel et
1925( 12-juil 35 |a 6 4 101 Grace Vanderbilt)
1925| 12-juil | 36/37 |a 14 14 double page |"Portraits de femmes"
1925| 12-juil 38 |a 10 10 "Incendie de forét en Amérique"
- "Course d'avirons a Budapest et a Henley -
1925] 12-juil 39 |a 12 718 Tournoi de tennis a Wimbledon"
1925| 12-juil 40 |a 8 1 2|5 "Ce qu'il y a dans Il'actualité”
1925| 12-juil 59(0 0|2 07 5)]0 1[0 180 0|0 O[O O|7 O3 16/0|]0 O 19 40|
1925| 19-juil | couv |a 1 1 pleine page |"Nid de cigognes au zoo"
1925| 19-jui 34 |a 14 14 Le.chemm"de ferily a 100 ans et
maintenant
1925| 19-juil 35 |a 7 3 4 "Portraits de femmes"
1925| 19-juil [ 36/37 |a Pesti Napl6 felvételei 7 7 double page |"Femmes de Barany"
1925| 19-uil | 38 |a Pesti Naplo felvételei 5 5 diagonale / | «o distvan Kosztka)
panoramique
1925| 19-uil | 39 |a 5 2 1 2 diagonale / 1. o ity a dans Iactualité”
panoramique
1925| 19-juil 40 |a 7 1 2013 Ce qu'il ya dans l'actualité N
(communistes bulgares enchainés)
1925| 19-jull 46|0 50 2|0 O(O 4)J]0 Of(O O)7 OfO O|JO 2|22 3|01 O 30 16
1925| 26-uil | couv |a 1 1 pleine page Beaut.es"de Budapest (5) -Le chateau de
la Colline
1925| 26-ui 34 |a 5 5 Images cl‘a'133|ques des maitres
classiques
- "Ce qu'il y a dans I'actualité" (tremblement
1925] 26-uil 35 |a 9 ! ! 7 de terre dans le Kansas) / (Montana)
1925 26-juil | 36/37 |a Pesti Naplo felvételei 10 10 double page |"Promenade sur le Danube"
. "Ce qu'il y a dans Il'actualité" (Arc de
1925| 26-juil 38 |[a 8 1 1 213 triomphe et Tour Eiffel)
1925| 26-juil 39 |[a 5 5 "Portraits de femmes"
1925 26-juil 40 |a 10 10 "Semaine sportive"
1925| 26-julil 48|0 5|10 1|10 1(0 5]J]0 OfO O0O)O 1(f0 1|1 2|1 10[0]0 O 22 26
. . "Beautés de Budapest : palais de la
1925| 2-aolt | couv |a 1 1 pleine page présidence du Conseil"
1925( 2-aolt 34 |a Pesti Naplo felvételei 4 4 "Buda la belle"
1925| 2-aoiit 35 |a 9 2 5 2 Images du Riff, des maisons kabyles et

marocaines"
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1925| 2-aolt | 36/37 |a 10 10 double page |"Théatre, beauté et mode"

1925| 2-ao(t | 36/37 |LANDAU foto 2 2 "Théatre, beauté et mode"

1925 2-ao(t 37 |HAZ Miklés 1 1 "Théatre, beauté et mode"

1925| 2-aolt 38 |a 6 4 2 détourage |"Ce qu'il y a dans I'actualité”

1925| 2-aolt 39 |[a 5 5 d|agona.|e / "Semaine sportive"

panoramique

1925| 2-aolt 40 |a 8 3 1 4 "Ce qu'il y a dans Il'actualité”

1925| 2-aolt 46|0 0(O O|8 O(O 1]0 130 0O)O 2|0 0|5 5|4 8|0]|]0 O 17 29

1925| 9-aolt | couv |a Pesti Naplé6 felvétele 1 1 pleine page |"Esztergom, la Sion hongroise"

1925| 9-aolt 34 |a 4 4 (Budapest)

1925| 9-aolt 34 |[a 6 6 "Images de la guerre au Maroc"

1925| 9-aoit 35 ABBEé parizsi f.enyképesz felvételei 4 4 "Le Danube, la nuit"

(commande Pesti Naplo)

1925| 9-aott | 36/37 |a Pesti Napl6 felvételei 6 6 double page | mtérieurs hongrois : (les salons du
chateau royal)

1925| 9-aolt 38 |a 8 8 "Ce qu'il y a dans I'actualité"

1925| 9-aolt 39 Ja 8 5 3 "Mode et art"

1925| 9-aolt 40 |a 8 2 5 1 "Ce qu'il y a dans I'actualité"

1925| 9-aolt 45|10 0|4 0O|]O Of(O 2]J]0 5(0 3|11 0ofO 0|6 0|0 13|/0]0 1 21 24
"Partie du parc du chateau du Prince

1925]| 15-aoit | couv |a Pesti Naplé felvétele 1 1 pleine page |Esterhazy a Kismarton" (actuellement
Eisenstadt)

1925| 15-a00t| 34 |a 8 5 3 "Promenade sur les rives de la Seine"

1925| 15-ac0t| 35 |a 7 7 "Ce qu'il y a dans I'actualité"

1925| 15-ao0t| 35 |Wide World 1 1 "Ce qu'il y a dans I'actualité"

1925( 15-aoit | 36/37 [Studio LANDAU ( Parizs) 9 6 3 double page ["Mode et art"

1925 15-ao0t | 36/37 |a 2 2 double page |"Mode et art"

1925 15-a00t | 38 |a Pesti Naplé felvételei 6 6 Beauté de Budapest : une partie de [le
Marguerite

1925| 15-ac0t| 39 |a 8 2 1 5 "Ce qu'il y a dans I'actualité"

1925| 15-ao0t| 40 |a 10 3|7 "Semaine sportive"

1925| 15-aodt 52(0 6|7 7|3 7]0 2|0 0|0 4j0 3|0 O0OjJO OfO0O 13J]0|]0 O 10 42|

1925| 23-aolt | couv |a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page L'été se"termme sous la galerie
couverte

1925| 23-acat| 34 |a 7 7 "Mustaph? Kemal divorce - Construction
d'Angorat

1925| 23-ao0t| 35 |a 7 11 4 1 1 "Ce qu'il y a dans I'actualité"

1925| 23-aolt | 36/37 |a 13 13 double page |"Beauté internationale de femmes"

1925| 23-a0at| 38 |a 5 5 "Ou Ijlabite. une act.ricfe de‘cinéma" (Ppla
Negri, actrice de cinéma a Beverly Hills)

1925) 23-aoc0t| 39 Ja 14 14 "Les héros de la semaine"
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1925| 23-ao0t | 40 |a 9 6 3 "Semaine sportive"
1925| 23-aolt 56 (0 141 0|6 4|4 O0f(O0O 180 0|1 O|O OjJO OfO 8J0|]0 O 12 44
1925( 30-aodt | couv [a 1 1 pleine page |(procession a Nagyszakacsi)
1925 30-a00t | 34 |KARDOS és ROSBAUD 1] 1 Fi‘fe?]‘(‘:)" y a dans l'actualité” (Ripka
1925| 30-ao0t| 34 |a 8 7 1 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925| 30-a0at| 35 |a 8 8 "La guerre du Rif - photographiée par un
correspondant de guerre'
1925( 30-aodt | 36/37 |a 7 7 double page |"Images de Nagyszakacsi"
1925| 30-a0at| 38 |a 4 4 "Pgrtraits de femme.s"peintes par Mark
Lajos et Gabor Moric
1925| 30-ao0t| 39 |a 512 2 1 demi-page |"Ce qu'il y a dans l'actualité”
1925( 30-aolt| 40 |[a 4 4 "Semaine sportive"
1925| 30-ao0t | 40 |Wide World 1 1 "Un remarquable mariage"
1925| 30-aodt 39|13 7|0 0|4 0|5 0(0O O)JO Of10 O|JO OfO O)JO 10(O0Of(O0 O 22 17,
1925| 6-sept | couv |a Pesti Naplé felvétele 1 1 pleine page ["Coucher de soleil a Badacsony"
1925| 6-sept 34 |a 8 8
. " Ce qu'il y a dans l'actualité" (New-York,
1925| 6-sept 35 |[a 1 1 plongée au 42 de la 56me rue)
1925| 6-sept 35 |[a 4 2 2 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925 6-sept | 36/37 |a Pesti Naplo felvételei 7 5 2 double page | 'Mages du Lac Balaton” (lotus et
cigognes)
pleine page
1925| 6-sept 38 |[a 3 3 verticale + |"Semaine sportive"
incrustation
1925| 6-sept 39 |[a 8 8 "Actrices américaines"
1925| 6-sept 40 |a 8 4 4 "Evénements de la semaine"
1925| 6-sept 4|0 2|6 0|7 O(O OJ]O 8(O 0|2 0O 1|0 0|8 6|0]0 O 23 17,
1925| 13-sept | couv |a Pesti Napl6 felvétele 1 1 pleine page |"Muskat Laszlo au 110 métres haies"
1925| 13-sept| 34 |a 6 6 (Congres au lac Balaton)
1925| 13-sept| 35 |a 7 2 1 1 3 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925| 13-sept | 36/37 |a R A—— 9 9 oo |"Semaine sportive”
1925| 13-sept | 38 |a 7 7 "A(‘:tric:les américaines en costume de
scéne
1925| 13-sept| 39 |a 7 2 5 "Catastrophe de dirigeables"
1925| 13-sept | 39 |Hivatalos felv. 2 2 "Catastrophe de dirigeables”
1925| 13-sept | 40 |a 7 1 511 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925 13-sept 460 2|0 0]12 0f1 1]0 7(0 0)JO OfO O)]1 0|9 12]1])0 O 24 22

383



8 o g s lg E| & E 2 E|s 8|2 E|2 Ele ef|ls S|E|E|2 S|eg|E 6 E g o o
5 § > Photographes g = : o g I z g E 2 J; 1: E 8 5 H 2 g g ﬁ ‘E S ﬁ g’ & informations supplémentaires
< & 2% T|E §|%8 | 8g|¢ B|E |8 g|2T /(|2 /5 s/|[2|¢& ¢ 3
I N I I 2
1925| 20-sept | couv |a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page S-:;L:)Z??ux de moutons dans le comte de
1925| 20-sept [ 34 |a Pesti Naplo felvételei 4 4 "Statues équestres a Budapest"
1925| 20-sept| 35 |a 11 2 1 8 "Ce qu'il y a dans I'actualité”
1925( 20-sept | 35 [P&A Continental Features 1 1 (Zeppelin)
1925| 20-sept | 36/37 |a 10 10 double page |"Stars du théatre a I'étranger”
1925| 20-sept [ 38 |a 8 8 "Semaine sportive"
1925| 20-sept | 39 |Wide World 1 1 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925| 20-sept | 39 |a 2 2 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
"Ce qu'il y a dans Il'actualité”
1925| 20-sept| 40 |a 7 1 511 plongée |(rassemblement Ku Klux Klan :40000
personnes)
1925| 20-sept 45|10 3(/0 0|8 1(0 O0O]JO 10(O O)1 Of1 O|4 O0|O 16(1]0 O 15 30
1925]| 27-sept | couv |a 1 1 pleine page |"Engrangement automnal”
1925| 27-sept| 34 |a 6 6 "Pécheurs"
1925| 27-sept| 35 |a 6 5 1 "Portraits de femmes"
1925 27-sept | 36/37 |a Pesti Naplo felvételei 7 1 6 double page |"Eté de la Saint Martin - Match Autriche-
+ panorama |Hongrie
1925| 27-sept| 38 |a 6 1 1 4 "Images de la semaine"
1925| 27-sept| 39 |a 5 4 1 "Ce qu'il y a dans l'actualité"
1925| 27-sept | 40 |a 7 1 1 1131 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925| 27-sept 380 0o0|j0 Of5 0)J]O 2(0 6|0 0|18 0|0 O|JO 1|2 7|10 1 21 17,
1925| 4-oct | couv |a Pesti Naplé felvétele 1 1 pleine page Crest fini ..Torocko (passé en
Transylvanie)
1925| 4-oct 34 [a Pesti Naplo felvételei 6 4 2 dlagona_le/ (promenade en bateau)
panoramique
1925| 4-oct 35 |a 6 3 1 1 1 détourage "'Image's de la semaine" (Maroc) / (cheval
écroulé dans la rue))
1925| 4-oct 35 |STRELISKY 1 1 (Somogyi Erszi)
1925| 4-oct [ 36/37 |a Pesti Napl6 felvételei 12 11 11 double page ["Automne en plein air"
1925| 4-oct 38 |a 8 1 16 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925| 4-oct 39 Ja 8 5 3 "Parures féminines"
1925| 4-oct 39 J|a 5 5 "Guerre au Maroc"
1925| 4-oct 40 |STRELISKY 3 3 "Labasi Juci" /" Nador Leno" / "Baklanov
Gyorgy'
1925| 4-oct 40 |a 5 4 (1 "Ce qu'il y a dans Il'actualité”
1925| 4-oct 554 8|4 1[(0 1)J]0 2(0 3|0 0|14 0|0 O|JO Of1 16/1]0 O 24 31
1925| 11-oct | couv |a Pesti Naplé felvétele 1 L \k o M\ _ 1 pleine page |"Dimanche apres-midi"
voir Munkacsl Cat. Musee " f .
1925| 11-oct | 34 |a 5 de Kecskémet N8 page 11 Oeuvres de Delacroix (Collection
Majovszky Pal)
1925] 11-oct 35 |STRELISKY 27 "Pechy Erszi"
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"Ce qu'il y a dans l'actualité" / "Les
1925| 11-oct | 35 |MUNKACSI Marton (identifi¢) 3 1 1 1 écrivains et les photographes des Editions
Az Est parcourent la ville a la recherche
de nouveaux lecteurs"
1925| 11-oct | 36/37 |VERES 70 | 70 double page |"Enfants de Pest"
1925| 11-oct | 38 |a Pesti Naplo felvétele 5 5 Jeunes femmes et jeunes filles du comte
de Barany
1925( 11-oct 39 |STRELISKY 1 1 "Théatre et sport"
1925| 11-oct 39 Ja 8 |2 6 "Théétre et sport"
1925| 11-oct 40 |a 7 2 1 2 |1 1 "Ce qu'il y a dans Il'actualité”
1925| 11-oct 10277 1|0 O0O(6 O0O)]5 Of(O O)JO Of8 O0O|J]O OfO O|3 1(0f1 O 100 2
"L'archevéque primat descendant les
1925| 18-oct | couv |a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page |escaliers de la Basilique pour la
procession de I'Eucharistie”
1925| 18-oct 34 [a Pesti Naplo felvételei 5 5 "Images de la procession de I'Eucharistie”
1925| 18-oct 35 |a 6 6 "Actrices américaines"
1925| 18-oct [ 36/37 |a Pesti Naplo felvételei 7 2 5 double page ["Panorama de Budapest"
. . . . "Salon de dobermann - Exposition
1925| 18-oct 38 |a Pesti Naplo felvételei 8 6 2 dlintérieurs au Musée des Arts Décoratifs”
"Ce qu'il y a dans Il'actualité" (Maroc
1925| 18-oct 39 |a 8 1]2 1 4 espagnol) / ( Pétain) / (Az Est)
1925| 18-oct 40 |a 12 4 | 2 1 5 "Ce qu'il y a dans I'actualité" (Hittler)
1925( 18-oct 4714 2|12 01 2|6 0|0 6(0 0|1 1(1 0|0 0]J]0O0 9(0]2 O 27 20|
1925| 25-oct | couv |a Pesti Naplé felvétele 1 1 pleine page |"Foire aux bestiaux de Kesthely"
1925( 25-oct 34 |a Pesti Naplo felvételei 5 1 4 "Foire aux bestiaux de Kesthely"
1925| 25-0ct 35 |a 8 1 3 2 2 Imaggs de Budapest" (une plongée et 1
contrejour)
1925| 25-oct 35 |[a 2 2 "Mac Donald au Bastion des Pécheurs"
1925| 25-oct | 36/37 |a 11 11 double page |"Actrices de cinéma et girls américaines"
1925| 25-0ct 38 |a 7 7 ‘l’Jne plec"e de théatre hongrois a
I'étranger’
1925| 25-oct 39 |[a 10 | 1 9 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925( 25-oct 39 |STRELISKY 1 1
1925| 25-oct 40 |a 8 1 7 "Ce qu'il y a dans Il'actualité”
1925| 25-oct 5313 0|0 0O|O O|3 8(0 1M]0 Of5 0|2 O0OfO0O 1|4 16(0f(0 O 17 36
1925| 1-nov | couv |a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page Le jour des Morts" (Mausolée de

Kossuth)
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1925| 1-nov | 34 |a Pesti Naplo felvételei 6 Le jour des Morts - Images du cimetiere
de Kerepes'
"Toutes les parties du Monde (Rio de
1925| 1-nov 35 |a 8 2 2 1 2 1 Janeiro la nuit, Budapest, Madrid, Paris,
Londres, Conférence de Locarno)
"Les femmes aristocrates e tleurs enfants -
1925| 1-nov | 36/37 |a 13 3 10 double page Célébrités du théatre"
1925| 1-nov | 38 |a Pesti Naplo felvételei 10 6 4 Eté de la Saint Martin" / * Exposition en
souvenir d'lzso Miklos au Ernst Museum
1925| 1-nov 39 Ja 3 2 1 "Images du Théatre"
1925( 1-nov 39 |STRELISKY 8 |8 "Images du Théatre"
1925| 1-nov 40 |a 13 1 4 1 7 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925| 1-nov 62(8 1|0 2|4 0|7 2|3 10|0 0|4 0|0 2|8 3(0 8J]0|]0 O 34 28
1925 8-nov | couv [a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page ["L'église de la Cité et le Pont Elisabeth"
1925| 8-nov 34 |a 11 311 1 1 5 "Ce qu'il y a dans Il'actualité”
1925( 8-nov 35 |a 3 3 "Centenaire de I'Académie des Sciences"
1925| 8-nov 35 |a 2 2 "Féte des trois ans du fascisme italien"
1925| 8-nov [ 36/37 |a Pesti Napl6 felvételei 6 6 double page |"Pecs, I'Heidelberg hongrois"
1925| 8-nov 38 |a 11 1 10 Ir’nages ‘de IOcmdept, du Sud et de I'Est
(révolte a Glasgow, incendie a Tokyo...)
1925| 8-nov 39 |[a 9 1] 8 (actrices)
1925| 8-nov 40 |a 8 2 4 2 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925| 8-nov 51(0 0o0j0 Of2 3|1 0(1 9|10 0|0 O|4 0|8 1(3 19]0|]0 O 19 32
. . . . "Automne au Petit Bois de Ville"
1925| 15-nov | couv |a Pesti Naplé felvétele 1 1 pleine page (Varosliget)
1925| 15-nov 34 |a 8 8 ‘Novembre a Bu'dapest- Féte en
I'hnonneur de Szécheny'
1925| 15-nov 35 |a 6 1 5 "Images du monastére Pannonhal"
1925| 15-nov | 36/37 |a 17 1 2 14 double page ["Théatre et cinéma" (Gombaszogi Frida)
1925| 15-nov 38 |a 10 1 1 4 3 1 Tpute§ les paﬂles du monde" (Revue
Neégre a Paris...)
1925| 15-nov | 39 |a 1101 1 2 1 11 1 3 Ce quil y a dans l'actualité”
(rassemblement fasciste a Milan...)
1925| 15-nov 40 |a 12 5 1 1 2 3 "Images de la semaine"
1925| 15-nov 65(2 7|1 3(0 1|1 5(2 160 0|2 1|0 3|5 1(8 7]0|]0 O 21 44
1925| 22-nov | couv |BALOGH Rudolf 1 1 pleine page | C9lise franciscaine de la Cité aprés

restauration"
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1925| 22-nov | 34 |BALOGH Rudolf 2 demi-pages |, \ouvelles fresques de I'église
franciscaine
1925| 22-nov 35 |MUNKACSI Marton 6 1 5 "Budapest la nuit"
1925| 22-nov | 36/37 |a 12 12 double page |"Portraits de femmes"
1925| 22-nov 38 |a 12 2 5 1 1 2| 4 Images }:ie la semaine (rassemblement
fasciste a Venise...)
1925| 22-nov 38 |Wide World 1 1 (course automobile)
1925| 22-nov 39 |[a 11 11 "Guerre et paix" (Chine, Syrie)
1925| 22-nov 40 |a 11 1 2 1 7 Ce qu il ya dans l'actualité" (Congrés des
fascistes a Rome...)
1925| 22-nov 5610 3(1 0|2 3|3 O0Of(O0 12|0 O|6 O|O0O O]1 12 22|00 o0 15 41
1025/ 29 a Pesti Napl6 felvétele / ] B B e e e | ’ e Aut b v
-nov | couv < N . i Voir André Kertesz Of pleine page |"Automne brumeux rue Vaci"
MUNKACSI Marton (@entlfle) Paris and New-York, page ‘ .
1925| 29-nov 34 [a Pesti Naplo felvételei 5 22 5 "Intérieurs hongrois"
1925| 29-nov 35 |a 1211 1 4 1 1 4 C_:e qu'il y a dans I'actualité" (Mussolini et
Victor Emmanuel...)
1925| 29-nov | 36/37 |a 15 1] 2 12 double page |"Théatre"
1925 29-nov | 36/37 [ABBé ( Parizsi) 2 2 "Théatre"
1925| 29-nov 38 |a 12| 6 1 5 "Types de la Haute Hongrie"
1925| 29-nov 39 |a 9 1 1 2| 5 .Ir'nage.s de la semaine" (Lukacs Gyorgy
:réception / ...)
1925| 29-nov 40 |a 4 4 "Chasse a courre de la St Hubert"
1925| 29-nov 40 |a 6 3 3 "Ce qu'il y a dans I'actualité " (Pétain...)
1925| 29-nov 66 (8 4|1 0ofO0O 1|1 6[0 140 0|9 O|1 1|5 1(2 12]0|]0 O 27 39
1925| 6-déc | couv |a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page |"Décembre hivernal au Bois-de-Ville"
1925| 6-déc 34 [a Pesti Naplo felvételei 5 4 1 "Budapest en hiver"
1925| 6-déc pages 35 a 38 de PN 1925 du 6 décembre manquantes
1925| 6-déc | 39 |a Pesti Naplo felvételei 7 7 Début des activités sur la grande glace
(patins a glace sur le Danube)
1925| 6-déc | 40 |a Pesti Naplé felvételei 1 4|1 Ladieu & Taban"/"Femmes de la mode
et du cinéma
1925| 6-déc 9(f0 ojo ofO0O 1]0 OO O|O 4|12 0|0 0|2 O0f(O0 O0)jJO]|]O O 14 5
1925| 13-déc | couv |a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page |"Glaces sur le Danube™
1925| 13-déc 34 [a Pesti Naplo felvételei 2 2 demi-pages ["Budapest en hiver"
1925| 13-déc 35 [a Pesti Naplo felvételei 5 5 "Exposition de nus dans les galeries d'art"
1925| 13-déc | 36/37 |a 13 13 double page |"Acteurs et actrices de cinéma"
1925| 13-déc 38 |[a 4 1 3 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925| 13-déc 38 |STRELISKY 4 4 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925] 13-déc 39 [a Pesti Naplo felvételei 6 6 "Sports d'hiver"
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. "Ce qu'il y a dans Il'actualité" (soldats
1925 13-déc 40 1a 2 anglais a Cologne) / (Az Est Lapok)
1925| 13-déc 410 0lO O|J]O Of10 O|JO 13O O)|8 OfO O|1 0|2 10[0)0 O 21 23
1925 20-déc | couv |a Pesti Naplé felvétele 1 1 pleine page n';aigt(‘:fe 'éonine du Landshid sous la
1925| 20-déc 34 [a Pesti Naplo felvételei 6 6 "L'hiver a Pest"
1925| 20-déc 35 |a 9 4 1 4 Ce qu il y adans| e:ctuallte (Az Est :
envoi de 'Harmaskényve)
"Intérieurs hongrois" (Autoportrait de
1925| 20-déc | 36/37 |a Pesti Naplo felvételei 11 11 double page |[Rembrandt appartenant au Comte
Andrassy Gyula)
1925| 20-déc 38 |a 5 5 "Femmes de la mode, robes a la mode"
1925| 20-déc 38 |ABBé 4 4 "Femmes de la mode, robes a la mode"
1925| 20-déc 39 |[a 11 32 1 5 "Ce qu'il y a dans I'actualité"
1925| 20-déc | 40 |[MUNKACSI Marton 1 1 p'j;”rgc’:‘ge "Activités d'hiver sur les collines de Buda"
1925| 20-déc 48|0 0|6 0|4 2(15 0J]0O0O Of(O 9|11 0O 0|2 0|0 9/10]0 O 28 20
. . . . . "Raphaél : La Madonne-Eszterhazy au
1925| 25-déc | couv |a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page Musée des Beaux-Arts"
1925| 25-déc 66 |a 4 4 "Images de I'hiver a Budapest et a Kornyé'
1925| 25-déc 67 |a 6 6 "Images de Jérusalem"
oy . . . . "Les expositions de Pest" (peintures de
1925| 25-déc | 68/69 |a Pesti Naplo felvételei 10 10 double page Rippl-Ronai, Vertes...)
1925| 25-déc | 70 |a Pesti Naplo felvételei 3 3 Un ville remarquable
Csonkamagyaroszag
1925( 25-déc | 71 [a Pesti Napl6 felvételei 8 8 "Slimeg et le Darnay-museum"
1925| 25-déc 72 |MUNKACSI Marton 1 1 pleine page |"Marché paisible de Noél"
. . . . . "La madonne de Francesco Francia au
1925| 25-déc 73 |a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page Musée des Beaux-Arts"
1925| 25-déc 74 |BALOGH Rudolf 7 7 "La campagne hongroise"
1925| 25-déc 75 |a 6 6 "L'atelier cinématographique"”
1925| 25-déc | 76/77 |a 12 12 double page |"Vedettes de films américaines"
1925( 25-déc | 78 |STRELISKY 17 [ 17 "Enfants de Pest"
1
1925| 25-déc 79 |a Pesti Naplo felvételei 5 5 panoramique |"Les pauvres"
vertical
1925| 25-déc 80 |a 11| 1 1 1 2 2 Cequiilya fians I'actualité” (Az Est envoi
de Harmaskonyv)
1925 25-déc 92 (18 0|4 7[0 0)219 6({0 12]0 015 0|0 0|3 2|0 4]J]0]0 O 61 31
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1926 | 3janv. | couv |a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page |"Les corneilles croassent”
1926 3janv. 34 |aPesti Naplo felvételei 2 2 demi-pages éjcdtg’,,'tes sportives sur les collines de
. "Ce qu'il y a dans l'actualité”
1926 | 3 janv. 35 |a 71115 1 (Gombaszogi Frida)
1926 | 3janv. | 36/37 |a 17 17 "Actrices et acteurs de cinéma"
1926 3 janv. 38 |a 10 6 4 "L'hiver et les plaisirs de la glace"
1
1926 3 janv. 39 |a 5 1 4 panoramique |"Images de la semaine"
vertical
1926 | 3 janv. 40 |a 11 1.1 1 8 "Ce qu'il y a dans l'actualité”
1926 3 janv. 53] 1]15]2]J]1]0]JojJo}jJ1]jo}j24/0jJof3]J4[0)JOfjOjJO]jJoOjJ12]0]0] 0 6 47
. a Pesti Naplo felvétele (Balogh . "Le puits a bascule abandonnéa cause
1926 | 10 janv. | couv Rudolf?) ( 9 1 1 pleine page des inondations"
1926 | 10 janv. 34 |BALOGH Rudolf 2 2 demi-pages ["Inondation a Békes"
. "Ce qu'il y a dans l'actualité" (Charlie
1926 10janv. 35 |a 10 ! o Chaglin)y(skiéSt Moritz) (
1926 | 10 janv. | 36/37 |a 12 12 double page |"Les régions du fleuve Kéros inondées"
1926 10janv. 38 |a 9 5 4 "Thééatre, cinéma et art"
1926 | 10 janv.| 38 |STRELISKY 111 "Théétre, cinéma et art" (Labass Juci)
1926 10janv. 39 |a 9 201 1 2012 "Ce quily a dans 'actualité”
(inondations...)
1926 10janv. 40 |a 8 1 1 1 5 "Images de la semaine" (Serguei Essenine|
avec Isadora Duncan)
1926 | 10 janv. 40 |Wide World 2 1 1 "Images de la semaine"
1926 10 janv. 541 1]14]11]1]1]0]Jo)5)5]o0]J1MmjfojJofojJofojofjoj2]|17Jj7]0]0]oO0 24 30
1926 | 17 janv.  couv |a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page |"Jeunes femmes de Katoly"
1926 | 17 janv.| 34 |a Pesti Naplo felvételei 2 2 demi-pages ["Campagne hongroise en hiver"
1926 17 janv.| 35 |a 12 5 1 6 "Ce qu'il y a dans l'actualité™
1926 | 17 janv. | 36/37 |a 9 9 "Danse et Cinéma"
1926 | 17 janv.  36/37 |ABBé 4 4 "Danse et Cinéma"
1926 | 17 janv.| 38 |a Pesti Naplo felvételei 4 4 "Beautés d'Eger”
1926 17 janv.| 39 [STRELISKY 5|5 "Théatre et Art"
1926 | 17 janv.| 39 |CARELL Gitta (Florence) 2 2 "Théétre et Art"
1926 17 janv.| 40 |a 9 2 1 6 "Ce qu'il y a dans l'actualité"
1926 17 janv. 481 5]7]1]0jJojJo]J3|0jJojoj14fojJof3)JofjfOojJoj4j0]0O]J12j0])0] 0 12 36
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. a Pesti Naplo felvétele (Munkacsi . e A o
1926 | 24-janv | couv Marton ?) 1 1 pleine page |"Forét sous la neige'
1926 24-janv | 34 |MUNKACSI Marton 6 6 "Hiver sur les collines de Buda"

1
1926 244anv | 35 |a 4 4 panoramique Le§ sear:ces orageuses de I'Assemblée
page nationale’
verticale
1926 24-janv  36/37 |BALOGH Rudolf 6 6 "Expositions de la société artistique Merse
(peintures/sculptures Rippl-Ronai...)

1926 | 24-janv | 38 |STRELISKY 7 7 "Les roles les plus récents de Blaha Luiza"
1926 | 24-janv | 38 |STRELISKY 6 6 "Théétre de la semaine passée"
1926 24-janv | 38 [ANGELO 1 1 "Théatre de la semaine passée"
1926 24-anv 39 |a Pesti Naplo felvételei 3 3 "Exposmons de la société artistique Merse
1926 24-janv| 40 |a 10 4 6 "Ce qu'il y a dans l'actualité" (Einstein,,,)
1926 24-janv 4410 0)7 0]O0O 0|23 ofofofO OoOfO O[O OJ]O 4]4 6]J]0])J0]O 34 10
1926 | 31 janv. | couv aRllj’(;a;}[?l)\laplo felvétele (Balogh 1 1 pleine page |"Glaces flottantes sur le Danube"
1926 31janv. 34 |BALOGH Rudolf 3 3 demi-page |"Budapest en hiver"

. s "Ce qu'il y a dans l'actualité" (Chaplin,

?
1926 31janv.| 35 [a (AIGNER Laszl6 ?) 9 2 7 Thomas Mann, Rockfeller...)
1926 | 31janv.| 35 |Wide World 1 1 "Ce qu'il y a dans l'actualité”
1926 31janv.| 35 |United Artists 2 2 Ce quil y a dans l'actualité" (Douglas
Fairbanks, Valentino...)
1926 | 31 janv.  36/37 |ABBé 1 1 double page |"Théatre et cinéma" (danseuse)
1926 | 31 janv. | 36/37 |a 14 14 double page |"Théétre et cinéma"
1926 31janv. 38 |a Pesti Naplo felvételei 6 6 ‘Expositions de la société artistique Merse
1926 31janv.| 39 |a 10 7 3 "Sports d'hiver"
1926 | 31janv.| 40 |STRELISKY 2 2 "Ce qu'il y a dans l'actualité”
1926 | 31janv. 40 |a 7 111 5 "Ce qu'il y a dans l'actualité”
1926 31 janv. 56| 0 2|4 0)J]0 8]9 0]0f17/0 OofO OfO O|JO O]J]O 16J]0)J0]O 13 43
1926 7-févr | couv [a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page |(hall du musée des beaux-Arts)
1926 7-févr 34 |a al 112 1 Images de la semaine" (manifestation au
Japon..)

1926 | 7-févr 34 |a Pesti Naplo felvételei 2 2 "Hiver a Pest"
1926 7-févr 35 [STRELISKY 818 "Théatre et mode"
1926 | 7-févr 35 |a 5 5 "Théétre et mode"
1926 7-févr | 36/37 [VERES A. Pal 20| 20 double page |"Enfants de Pest"
1926 | 7-févr 38 |a 9 1 3 5 "Ce qu'il y a dans I'actualité”
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1926 | 7-févr 39 |a 5 5 "Héroines de films"

1926 | 7-févr 39 |Warner 1 1 "Héroines de films"

1926 | 7-févr 40 Ja 8 1 2 1 4 ""Ce qu'il y a dans I'actualité"

1926 7-févr 63|29 3(2 of0O OoO|]O 4)J0|6])]5 0[O0 2f0 0|1 1]0 10]0]0]|O0 37 26|

. . . . " i *hi a Josva dans le

1926  14-févr | couv |a Pesti Naplo felvétele 1 1 ‘ ‘ ‘ L+ ——pleinepage | comté d'Abauj-Torna "

1926 | 14-févr 34 (BALOGH Rudolf 4 4 [divisé par le Traité de Trianon "Merveilles des grottes d'Aggtelek"

1926 14-févr | 35 |a 11 6 3 en 1920. La partie plus petite 2 "Ce qu'il y a dans l'actualité”

1926 14-févr | 36/37 |a 12 12 (46.6%) est devenue région de la "Actrices de cinéma américaines"

1926 14-févr | 36/37 |Paramount 1 1 nouvelle Tchécoslovaquie, a

1926 14-févr 38 |a 10 1 f:;:éeepél:sH%I:;::](53.4/°) est 9 "Ce qu'il ya dans I'actualite”

1926 | 14-févr | 39 |a Pesti Naplo felvételei 3 2 "Campagne hongroise en hiver"

1926 | 14-févr | 40 |a 9 411 1 2 1 "Images de la semaine"

1926 14-févr 51]oj6]7]o]3]4)1]2jJ0jo0j13jojoj1j1jo0jojojojoj13jogj1jo 14 37

1926 | 21-févr | couv |a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page |"Port d'Ujpest en hiver"

1926 | 21-févr | 34 |a Pesti Naplo felvételei 4 4 Rayon de folen printanier sur les bords
du Danube

1926 | 21-févr | 35 |a 3 3 "Dimanche au Bastion des Pécheurs"

1926 | 21-févr | 35 |a 5 3 1 1 "Semaine sportive"
"Trésors des collections privées

1926 | 21-févr | 36/37 |a Pesti Naplo felvételei 8 8 double page |hongroises" (Renoir, Corot, Courbet,
Gauguin, Goya, Fantin-Latour, Rubens)

1926 | 21-févr | 38 |a Pesti Naplo felvétele 2 2 "Semaine théatrale"

1926 | 21-févr | 38 |a 4 4 "Semaine théatrale"

1926 | 21-févr | 38 |STRELISKY 1 1 "Semaine théatrale"

1926 | 21-févr | 39 |a 7 7 "Actrices de cinéma"

1926 | 21-févr | 40 |a 12 1 1 10 "Evénements de la semaine"

1926 21-févr 47f0 1{1 0]3 0|16 0|JO0O]7[0 1{7 0]JO O0O]J]O O|JO 1MM[O]JO]O 27 20|

1926 | 28-févr | couv |a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page Le tunnel. ,Yers le palais de la Présidence
du Conseil

1926 | 28-févr | 34 |a Pesti Naplo felvételei 4 "Images de la Colline du Chateau"

1926 28-févr 35 |a Pesti Naplo felvételei 4 page "Le début du printemps au zoo"

verticale
1926 | 28-févr | 36/37 |a 11 11 double page |"Comédiennes américaines"
1926 | 28-févr | 38 |a 9 9 "Evénements sportifs"
. "Images de la semaine" (carnaval a Nice,

1926 28-févr | 39 |a 8 111 4 2 Paris, Londres, Madrid)

1926 | 28-févr | 40 |a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page g;?csh;;lan sur spectateurs regardant un

1926 28-févr 3lojojojogj1jojt1j1joj11Mjojojoj4jo0jojsj0j0o0j12j0p14jo 11 27|

1926 | 7-mars | couv |a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page |"Jeune fille hongroise de Romonya"

1926 7-mars 34 |a Pesti Naplo felvételei 4 4 "Mars, promenade dans Pest"
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1926 7-mars = 35 |a 9 1 8 "Ce qu'il ya dans l'actualité" (Mussolini et
son buste)
1926 7-mars | 36/37 |a Pesti Naplo felvételei 12 12 (exposition de peintres hongrois)
1926 7-mars | 38 |a 9 9 "Semaine sportive"
1926 7-mars | 39 |a 3 3 "Théatre et cinéma américains"
1926 7-mars 39 |P.D.C. 3 3 "Thééatre et cinéma américains"
1926 7-mars | 40 |a 3 2 1 "Evénements de la semaine"
1926 7-mars | 40 |STRELISKY 513 2 "Evénements de la semaine"
1926 7-mars 49[(3]J]ojofjo0o]J9f0|14]1]0]6[0]J]O|5|]2]J]0f[0]J]O0]jJO]1]8[0]O0]O 32 17|
1926 | 14-mars | couv |a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page |"Refuge d'oiseaux place Eski"
1926 14-mars| 34 |a Pesti Naplo felvételei 4 4 "Dimanche a Csémor"
1926 14-mars| 35 |a Pesti Naplo felvételei 3 3 1paen,c;razne1|qu "Forces policiéres a Budapest le 7 mars"
verticale
1926 | 14-mars | 36/37 |a 10 10 "Cinéma et théatre américains"
1926 14-mars| 38 |a Pesti Naplo felvételei 4 4 "La premiere journée des trotteurs”
1926 | 14-mars| 39 |a Pesti Naplo felvételei 4 veprig;e "Ce qui reste encore de Taban"
1926 | 14-mars| 40 |STRELISKY 111 "Ce qu'il y a dans l'actualité”
1926 | 14-mars| 40 |a 712 5 "Ce qu'il y a dans l'actualité”
1926 14-mars 343 0]1 0]4 0)JO 0]JOf10/0 Of4 O[O O|4 0]3 5]J]0]J0]O 19 15
"Sarcophage de Lajos Kossuth du
1926 21-mars| couv |a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page |mausolée Kossuth au cimetére de
Kerepes"
1926 21-mars 34 |a 7 7 ‘:La copfér‘fance de la Société des Nations
a Genéve'
1926 21-mars 34 |MANUEL 1 1 ‘:La copfér:ance de_ la Sociét'é des Nations
a Genéve" (portrait de représentants)
1
1926 21-mars| 35 |a Pesti Naplo felvételei 3 3 panoramique |"Le 15 mars a Budapest"
vertical
1926 | 21-mars | 36/37 |a Pesti Naplo felvételei 6 6 double page |"Femmes hongroises"
1926 | 21-mars| 38 |a 6 2 3 1 "Ce qu'il y a dans l'actualité”
1926 | 21-mars| 38 |STRELISKY 2|2 "Ce qu'il y a dans l'actualité”
1926 21-mars anque pages 39 et 40
1926 21-mars 26| 2]|]0]J]0jJ0jJ0o]Jo)Jo)2]J]o|3|ofof7[ofOfjO|[1]0]3]|]8]J]0]J0]O 13 13
1926 28-mars | couv [a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page |"Hiver tardif & Huvosvolgy"
1926 | 28-mars| 34 |a Pesti Naplo felvételei 4 4 1 verticale [(marché)
1926 28-mars| 35 |a Pesti Naplo felvételei 6 6 "Exposition d'animaux reproducteurs"
1926 28-mars 36/37 |STRELISKY 5|5 a/::;:srs" de théatre et actrices de théatre
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1926 | 28-mars| 36/37 |a 6|21 4 "Actrices" de théatre et actrices de théatre
amateur
1926 | 28-mars| 36/37 |Paramount 1 1 "Actrices" de théatre et actrices de théatre
amateur
1926 28-mars, 38 |[a 9 1 1 7 "Ce qu'il y a dans l'actualité”
1926 | 28-mars| 38 |Wide World 1 1 "Ce qu'il y a dans I'actualité”
1926 28-mars| 39 |a 3 3 "Semaine sportive"
1926 | 28-mars| 40 |a 7 1 1 2 3 "Ce qu'il y a dans l'actualité"
1926 | 28-mars | 40 |Wide World 1 1 "Ce qu'il y a dans l'actualité”
1926 28-mars 41717111 1])13joj1]1]J]oj2j0j0j4j0j0joOjojojsej11jojojo 22 22
a Pesti Naplo felvétele (Balogh . "Femmes de Mezdkdvesd a la sortie de
1926 | 4-avr | couv 1 1 pleine page |, .. .
Rudolf?) I'église
1926 4-avr 34 [a Pesti Naplo felvételei 2 1 1 demi-pages [(calvaire d'Obuda) / (sortie d'église)
1926 | 4-avr 35 |a Pesti Naplo felvételei 8 8 a Pesti Naplo (peintures hongroises)
1926 4-avr | 36/37 [BALOGH Rudolf 6 felvetele a 6 double page |"Mezdkdvesd"
1926 4-avr 38 |a 7 1_6 Ezfs:‘e_gye' "Semaine sportive"
1926 4-avr 38 |Wide World 1 1 kézségben "Semaine sportive"
"Célébrités artistiques américaines”
1926| d-avr 39 |a 6 6 (Chaplin, Swansc?n, Valentino...)
1926 | 4-avr 40 ([STRELISKY 2|2 "Ce qu'il y a dans l'actualité”
1926 | 4-avr 40 |a 7 [ A7 1.1 1.3 "Ce qu'il y a dans l'actualité”
1926 4-avr 3 6(/0 0of1 7({9 1/]0]J]O0O]J]O0O 0|8 0]J]O O0]1 0]1 3|J]0f0f0O 23 17
1926 | 11-avr | couv |a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page |"Sous le porche"
1926 | 11-avr 34 |BALOGH Rudolf 4 1 3 "Printemps"
1926 11-avr 35 |a Pesti Naplo felvételei 2 2 demi-pages |"Enterrement a la campagne"
1926 | 11-avr | 36/37 |a Pesti Naplo felvételei 12 12 "Paques sportive"
1926 11-avr | 38 |a 11( 1 4 6 "Ce qu'il y a dans l'actualité”
1926 | 11-avr 39 |Metro 1 1 "Cinéma américain" ("Greta Garbo)
1926 11-avr | 39 |a 6 6 "Cinéma américain" ( Louise Brooks...)
1926 | 11-avr 40 |a 7 1 1 5 "Ce qu'il y a dans l'actualité”
1926 | 11-avr | 40 |Wide World 1 1 "Ce qu'il y a dans l'actualité”
1926 11-avr 4511 1)1 012 5|0 1f(fof7f0 Oof6 O[O OJ]O O]J]O 11J]0O0)JO]oO 20 25
1926 18-avr | couv |a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page \}_iﬁet‘:'hateau de Vajdahunyad au Bois-de-
. o . "Intérieurs du Musée des Beaux-
1926 | 18-avr 34 |a Pesti Naplo felvételei 2 2 demi-pages Arts"(salle Munkacsy)
1926 18-avr | 35 |a 9 3.3 3 "Ce qu'il y a dans l'actualité”
1926 | 18-avr 35 |Wide World 1 1 "Ce qu'il y a dans l'actualité”
1926 18-avr | 36/37 |a 8 8 "Actrices américaines"
1926 18-avr 38 |a 6 | [Rika pifanatigndiel = 1 14 Mgt e facualte” (Paques en
1926 18-avr 39 |a Pesti Naplo felvételei ‘8/ photo instantanée rare 8 "Matin printanier au Bois-de-Ville"
1926 18-avr | 40 |a 1 T ] "Semaine sportive"
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1926 18-avr 40 |a 6 5 1 "Semaine sportive"

1926 18-avr 4210 0)J0O0 0|6 1|5 4(0f8f0 0f8 0[O O]1 0]1 8J0]J0]O 21 21

1926 25-avr | couv |2 Pesti Naplo felvétele (Balogh 1 1 pleine page ‘:.J'eqne"s filles de Mohacs a la sortie de

Rudolf?) I'église

1926 25-avr | 34 |a 11 2 1 1 7 "Ce qu'il y a dans l'actualité”

1926 | 25-avr 35 |a 8 35 "Jambes de femme a la mode"

1926 25-avr | 36/37 |BALOGH Rudolf 6 6 double page |"Dimanche a Mohacs"

1926 | 25-avr 38 |a 8 8 "Quadrupedes célebres"”

1926 25-avr | 39 |a 9 3 6 "Ce qu'il y a dans l'actualité”

1926 | 25-avr 40 |a 8 35 "Semaine sportive"

1926 25-avr 511]0j]2j]0jo]3]5]1j0}jo}]1]3]8]7]0]jJOojojojojoj13jojojs 14 37

1926 1-mai | couv ;Ejj};’)\japlo felvétele (Balogh 1 1 pleine page |"Rogations a Mezokdvesd"

1926 | 1-mai 34 |BALOGH Rudolf 3 3 2 verticales |"Rogations a Mezokdvesd"

1926 1-mai 35 |a Pesti Naplo felvételei 4 4 "Rogations a Mez6kdvesd"

1926 1-mai | 36/37 |a 71186 double page | 1T les beautés d'Amérique une jeune
hongroise de Mezokdvesd

1926 | 1-mai 38 |a 6 33 "Semaine sportive"

1926 | 1-mai 39 |a 11 2 2 2 5 "Ce qu'il y a dans l'actualité”

1926 | 1-mai 39 |STRELISKY 1 1 "Ce qu'il y a dans l'actualité”

1926 1-mai 40 |a 10 5 1 4 "Images de sport de la semaine"

1926  1-mai 4313 6]0 0|3 101 2fo0of1f0 0o0f8 0[O OJ]O 0]4 5]J]0])J0]O 19 24

1926 9-mai | couv |a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page |"Dimanche dans les champs"

1926 9-mai 34 |a Pesti Naplo felvételei 4 4 panoramique Troupeaux de baeufs et de moutons dans
le Nagykunsag)

1926 | 9-mai 35 |BALOGH Rudolf 6 6 "Turkeve et la puszta d'Ecseg"

1926 9-mai | 36/37 |a 13 13 double page ["Cinéma américain”

1926 | 9-mai 38 |VERES A.Pal 1212 "Enfants de Pest"

1926 9-mai 39 |a 9 2 2 2 3 "Images de la semaine"

1926 | 9-mai 40 |a 10 111 12 4 1 "Ce qu'il y a dans l'actualité"

1926 9-mai 551121 0j0jo0j2]2jo0ojojoj15)j1}j1]J11Mjoj1]2j]0j0]13j4]j]0}]jo0]1 30 25

1926 | 16-mai | couv |a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page MOY“?me des etudlan'tls dune école
supérieure de Sopron

1926 16-mai = 34 |a Pesti Naplo felvételei 8 8 Monme des étudiants d'une école
supérieure de Sopron

1926 16-mai 35 |a 9 2 7 "Images d? la grande gréve en
Angleterre!

1926 | 16-mai | 36/37 |a Pesti Naplo felvételei 10 10 double page |"Prix du Millenium, dimanche"

1926 16-mai | 38 |a 1" 1.9 1 "Images de la semaine"

1926 | 16-mai 38 |Wide World 1 1 "Images de la semaine"

1926 16-mai 39 |a 5 11 2 1 "Ce qu'il y a dans l'actualité”

1926 | 16-mai 39 |STRELISKY 111 "Ce qu'il y a dans l'actualité”

1926 | 16-mai | 39 |Rembrandt foto (Berlin) 2 1 1 "Ce qu'il y a dans I'actualité”
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1926 16-mai 40 |a 8 71 "Semaine sportive"
1926 16-mai 56] 1]13)10]0]17 1712)]0j2j0]J1f19]Jojojojojo}j1]16jJ0)0]1 29 27
1926 23-mai | couv aRE(;a;}l’;l)\laplo felvétele (Balogh 1 1 pleine page |"Devant I'église de Nadujfalu"
1926 23-mai | 34 [BALOGH Rudolf 6 1 5 (& Nadujfalu)
1926 23-mai 35 |a Pesti Naplo felvételei 3 3 Exposition anglo-hongroise dans les

galeries d'arts
1926 23-mai | 36/37 |a 10 10 double page |"Théatre et cinéma"

1
1926 23-mai 38 |a Pesti Naplo felvételei 4 4 panoramiqueé I ine sportive”
vertical + 1
verticale

1926 23-mai 39 |a 8 1 1 6 Ce qu'il y‘a da‘ms l'actualité" (images de la

grande gréve a Londres...)
1926 | 23-mai |40 |a 8 4 1 3 "Images de la semaine"
1926 23-mai 400 0)1 118 1|3 1f(fof10f{0 OoOf6 O[O O]J]O O0O]J]O 9]0)J0]O 18 22
1926 30-mai | couv |a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page E];tjri%cessmn au Mont Gellert :photo de
1926 30-mai 34 |a Pesti Naplo felvételei 5 5 "Tournoi d'avirons sur le Danube"
1926 30-mai 35 |a 7 111 5 Cequilya dan; Ilactuallte (Mustapha

Kemal) / (Mussolini)...
1926 | 30-mai | 36/37 |a Pesti Naplo felvételei 8 ﬁ/ Copyright by Pesti Naplo 2 double page |"Contrée hongroise"
1926 | 30-mai 38 |a Pesti Naplo felvételei 91— 1926 4 5 "Images de la semaine"
1926 | 30-mai 39 |a NANA felvételei 8 8 (conquéte du Pdle Nord par Amundsen)
1926 | 30-mai | 40 |a 8 4 4 "Ce qu'il y a dans l'actualité”
1926 30-mai 46j0]Jo]j6jJo]j5]0jJo0ojoj1)]5]0j]0)jJ7]j]0j]0j0)jOojo])5]|1710)0}]oO 24 22
1926 6-uin  couv [BALOGH Rudolf 1 1 pleine page F,T”ri:,‘,’pea“x de chévres sur les collines de
1926 | 6-juin 34 [a Pesti Naplo felvételei 2 2 "Entre les collines de Pilis"
1926 | 6-juin 35 |a Pesti Naplo felvételei 5 5 "Enterrement de Vazsonyi Vilmos"
1926 6-juin 35 |DISKAY 1 1 "Vazsonyi Vilmos"
1926 | 6-juin | 36/37 |ANGELO 4 4 double page |"Le monde du théatre et du cinéma"
1926 6-juin | 36/37 |a 8 8 double page |"Le monde du théatre et du cinéma"
1926 6-juin 38 |a 1 4|7 F)e qu |Ily a dans l'actualité

(inondations...)
1926 | 6-juin 39 |a 8 8 "Femmes sportives et danse"
1926 | 6-juin 40 [Warner 1 1 (Rin-tin-tin)
1926 | 6-juin 40 |a 7 1 1 1 4 "Ce qu'il y a dans l'actualité"
1926  6-juin 48J0)J1}Jojojojt1jojsjoj13jojojs3jojoj1jojojtoj11jojojo 13 35
1926 13-uin  couv |a Pesti Naplo felvételei 5 5 demi-page .o ocsion de la Féte-Dieu & Buda"

+4 photos

1926 13-juin | 34/35 |a 15 1 4 6 1 1 2 | double page |(&*POsition de sculptures modernes au

Musée des Beaux-Arts)
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1926 13-juin | 36 |a 9 4 1 1 3
1926 13-juin 291 0jJ]0jo0ojojs5]0o0}j5)]0}Jo]6jJo0ojoje6]1]Jo0jojojojoj4sjojoqg2=2 16 13
1926 | 20-juin | couv |a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page |"Palais royal au clair de lune"
1926 | 20-juin | 34/35 |a 13 1 9 1 2 double page
1926 20-juin 36 |a Pesti Naplo felvételei 2 2
1926 | 20-juin 36 |a 8 3 5 (travaux pour le métro, bd Haussmann)
1926 20-juin 2410 0)J1 0]J]O 1/0 OofOf9fO0O Of5 0fO 1]0 0]JO 7]0)J0]O 6 18
1926 | 27-juin | couv |a Pesti Naplo felvételei 3 3 demi-page "Foire aux bestiaux a Hortobagy"

+2 photos

1926 | 27-juin | 34/35 |a 12 111 6 3 1 double page
1926 | 27-juin 36 |ANGELO 111 (Elisabeth Bergner)
1926 27-juin | 36 |a 7 1,6
1926 27-juin 2311 0)JoO0 0|1 1J0 OofOf6f[O0O Of6 O0OfO OJO O]1 7]0)J0]O 9 14
1926 | 4-juil | couv |BALOGH Rudolf 1 1 pleine page ["Orage a Hortobagy"
1926 4-juil | 34/35 |a 4 4 double page
1926 | 4-juil | 34/35 |a Pesti Naplo felvételei 4 4 double page |(images de l'inondation a Budapest)
1926 4-juil | 34/35 |Wide World 1 1 double page
1926 | 4-juil | 34/35 |Paramount 1 1
1926 4-juil 36 |a 13 2 2| 6 1 2
1926 |  4-juil 36 |Wide World 1 1 (féte de I'Eucharistie 8 New-York)
1926  4-juil 25|10 2|1 0|2 6|0 OoOfOf5[0 O0f4 2|0 0]J]O 0]JO 3)J0)J0]O 7 18
1926 | 11-juil | couv |a 2 2 demi-pages |(congrés de I'Eucharistie a Chicago)
1926 | 11-juil | 34/35 |Wide World 3 1 2 double page |(congrés de I'Eucharistie a Chicago)
1926 | 11-juil | 34/35 |a 7 21 1 2 1 double page
1926 | 11-juil 36 |a 12 2 2 4 1 3 "Mode a Ascot"
1926 11-juil 2410 0]J]0O0 0)J]O 2])2 4]0|1|J0O0 4[2 1{0 0|JO O0O]JO 8J0]J0O]O 4 20
1926 | 18-juil | couv |a Pesti Naplo felvételei 3 3 "Images de Mezhegyes"
1926 | 18-juil | 34/35 |Wide World 1 1 double page
1926 18-juil | 34/35 |a 10 2 4 4 double page
1926 18-juil 36 |[a 7 3] 1 1] 2
1926 18-juil 21jojojojojo}jsj1jojoj4jojojs3jojojojojoj1j7zjojojo 5 16
1926 | 25-juil | couv |a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page |"Moutons broGtant a Gémor"
1926 | 25-juil | 34/35 |a 12 6 2 (1 1 1 1 double page |(Tour de France : cyclisme)
1926 | 25-juil | 34/35 |Wide World 1 1 double page
1926 25-juil 36 |Wide World 1 1
1926 25-juil 36 |a 6 2 1 2 |1
1926  25-juil 21106 )1]J]0]2|2|2|(1[of1f[fofOf1]|]OfjO]JO]JO]JO]2]3]0]0]0O 8 13
1926 | 1-ao(t | couv |BALOGH Rudolf 1 1 pleine page [|"Jeune fille hongroise de Csokdly"
1926 | 1-ao(t | 34/35 |a Pesti Naplo felvételei 10 10 double page |"Eté hongrois"
1926 | 1-aolt 36 |a 8 1 2 5 demi-page |(féte du 14 juillet a Paris)
1926 1-aolt 19]0j]0jojofofofof1fOfjOfO]JO|11]2]0)J0)J0O)JO)JO]|J5]0fO0f0O 11 8
1926 8-aoit  couv |a 1 1 pleine page "Le matin sur le marché des berges du

Danube"

398



g é ;E';’ Photographes g :.; é E, E;:? § % % é E E :f E‘j é é g g E % E z E’ g % g informations supplémentaires
2 % % > > H H .§ 2 % é ® & ]
1926 | 8-aolt | 34/35 |a 13 1 111 6 4 double page
1926 8-aodt 36 [a 11 1 2 1 311 3 "Budapest et New-York vus d'avion"
1926 8-aolt 25|1]0]J]0)J1]J]0]1])]1)JojJo|fe6fofof3f[1fofjoOo|[3]1]0]7]0]0]O 8 17
1926 15-aoit couv |a 1 1 pleine page Flamants" roses au Jubilé du Zoo de
Budapest'
1926 | 15-aolt | 34/35 |a 14 2 7 4 1 double page
1926 15-ao0t | 36 |a 9 3.1 1 3 1
1926 15-aolt 240l 2|1|l0]3[1]J]0jJojJoOo]7[O0]JOofjfO|J4]JO0fO]1]O|3]2[0]0]O 8 16
1926 22-acit couv |a 1 1 pleine page L egllfe de M":atyas couronné, au Bastion
des Pécheurs
1926 22-ao0t| 34 |a 8 1 2 4 11 ( hangar a grain détruit par une explosion)
1926 | 22-ao0t | 35 |a 3 3 "Jour de la St Istvan"
1926 22-ao0t| 35 |a 1 1 demi-page |"Mont Gellert la nuit"
N "Enfants de Pest - Actrices de cinéma
1926  22-aolt | 36/37 |a 19112 6 1 double page s
américaines'
1926 | 22-ao0t | 38 |a 6 2 4 "La vie au lac Balaton"
1
1926 22-ao0t| 39 |a 4 4 panoramique
vertical
1926 22-ao0t| 40 |a 8 53 "Féte du souvenir du roi Karoly a Tihany"
1926 22-aolt 50112101 3]Jo|J5]0ojojojo}sjojoj4j1jo0joj1jo0)1214j0}jo0jo 37 13
1926 29-ao0t | couv |a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page Le champ de bataille de"Mohacs -a
Csele-patak
1926 29-aoit| 34/35 |a 15 8 1 1 5 double page |  Tvénements de fétranger - Europe -
Bains a Budapest
1926 | 29-ao0t | 36 |a 8 1 4 2 1 "Mohacs"
1926 29-aolt 241 0]J]0]2)0)8]1)J]0)JojJo|f5|0ofofofofOfJOfJ2]0O0]J]O]6]0O]JO]O 12 12
1926 5-sept | couv [a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page |(cerf)
1926 | 5-sept | 34/35 |a 14 2 8| 3 1 double page
1926 5-sept 36 [a 10 1 1 3 4 1
1926 5-sept 251 0J]0j0joj1]1jojojojsjojojsjs3jojojojolps5j1jo0j1yjo 15 10
1926 12-sept | couv [a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page |(monument & Sopron)
1926 | 12-sept | 34/35 |a 7 1 5 1 double page
1926  12-sept | 34/35 |Wide World 1 1 double page
1926 | 12-sept | 36 |a 7 1 1 1 4 (incendie a Londres)
1926 12-sept i6fojojofojofo]2|J]ojOo]5f[0jJofjOof2]J0f[0)2]0]JO]5[0]0]O 4 12
éro 19 septemb 9 q
. , . "Coucher de soleil d'automne sur le lac
1926 26-sept | couv |a Pesti Naplo felvétele 1 1 Changement de format du pleine page Balaton"
1926 26-sept| 34 |a 8 journal soit le 19 1 1. 6 "Ce qu'il y a dans l'actualité"
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septembre soit 26 . "Eleanor Boardman, actrice de cinéma
1926 26-sept| 35 |a 1 1 septembre pleine page américaine”
1926 26-sept 36/37 |a Pesti Naplo felvételei 11 11 Centenaire de Kozma a Kisber" (course
de chevaux)
1926 26-sept 38 |a 5 114 Images de la semaine" (Rabindranath
Tagore...)
1926 | 26-sept | 39 |a 3 112 demi-page ["Enfants célébres"
1926 26-sept 40 |a 6 6 "Semaine sportive"
1926 26-sept 35|0]1]1]0]17]0)J0)JO0])1]3]J]ofjofjfofofofOofOf[Of2]10]0 0 21 14
e de Oe octob 926 q
1926 24-oct | couv |a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page Un soir d ?Utomne prés de la riviere
Hortobagy
1926 24-oct | 4243 |a Pesti Naplo felvételei 5 5 Fete de luniversité Tisza Istvan a
Debrecen
1926 24-oct | 42/43 |a Pesti Naplo felvételei 3 3 demi-page | ce de funiversité Tisza Istvan &
Debrecen
1926 24-oct 44 |a Pesti Naplo felvételei 8 8 "Semaine sportive" (football / chevaux)
page d d
1926 | 24-oct 53 |a Pesti Naplo felvételei 2 2 demi-pages ["Course automobile de Janoshegy"
1926 24-oct 54 |a 4 22 page
verticale
1926 24-oct 45 |a Pesti Naplo felvételei 4 4 Interieurs de la maison du Baron
Hatvany Ferenc
1926 24-oct | 46 |a 3 3 demi-page |"Cinéma"
1926 24-oct 47 |a 4 3 1 "La mode féminine"
1926 24-oct 47 |ANGELO photos 1 1 (publicité pour les créations Elkan Gyula :
fourrure)
1926 24-oct | 48/49 |a 8 8 double page |"Stars du cinéma américain”
1926 | 24-oct 50 |a 4 111 2 demi-page
1926 | 24-oct 51 |a 2 2 (peintures hongroises)
1926 | 24-oct 51 |a 1 1 demi-page |[(ile Marguerite, Budapest)
1926 24-oct 52 |a 4 2 1 1 page
verticale
1926 24-oct = 52 |STRELISKY 1] 1 Page  lukiss Ferenc"
verticale
page o )
1926 | 24-oct 52 0 . (publicité-dessin pour Csak)
verticale
page 4 d d
1926 24-oct 55 |a 8 112 1 1 1 1 1
1926 24-oct 55 0 (publicité-dessin pour A Szent Rokus
Labso)
1926 24-oct 56 [BALOGH Rudolf 1 1 pleine page |"Tour de I'nétel de ville de Sopron”
1926  24-oct 641 0]1 0]10 419 4)]0|1MJO0 4(1 1f{0 Of1 1]10 3]2]0]1 35 29
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1927  1janv. couv |a 1 1 pleine page |(peinture de Ferencsy Karoly)
1927 | 1 janv. 50 |a 2 2 demi-pages |(peintures hongroises)
. "Souhaits du nouvel an en Amérique" (4
1927 1 janv. 51 ]2 4 4 photos simulant le chiffre 1)
1927 | 1janv. 52 |a 9 9
1927 | 1 janv. 53 |[a 1 1 pleine page |"Florence Gilbert"
1927 | 1janv. 54 |a 4 1 3 "Charlie Chaplin dans un film récent"
1927 | 1 janv. 54 |a 1 1 (publicité : les parfums de Violet, Paris)
1927 1janv. 55 |a 5 4|1 (intérieur d'un magasin chez Sugar et
Barna)
1927 | 1janv. | 56/57 |a Pesti Naplé felvételei 6 6 double page |[(peintures hongroises)
1927 | 1 janv. 58 |a 4 3 1
(publicité-dessin pour deux livres de
1927 | 1 janv. 58 0 Langenscheidt , publiés aux éditions Dick
Mano de Budapest)
1927 | 1 janv. 59 |a Pesti Naplo felvételei 4 3 1 "La campagne hongroise en hiver"
1927 | 1janv. 59 0 (publicité-dessin pour Salamander)
1927 | 1 janv. 60 |a 1 1
1927 | 1janv. 60 0 (publicité-dessin pour Punkt-Roller)
1927 | 1 janv. 61 |a 6 4 1 1 (Deberly, prix Goncourt)
1927 | 1janv. 61 |[a 1 1 (tour-pavillon pour publicité)
1927 | 1 janv. 61 0 (publicité-dessin pour parfums)
1927 | 1janv. 62 [a Pesti Naplo felvételei 4 4 "Images de Matra"
1927 | 1 janv. 62 |a 2 2
1927 1janv. 63 |a 5 2 (annonce du film 'Michel Strogoff' du
roman de Jules Verne)
1927 | 1janv. 64 [a Pesti Naplo felvételei 4 4 "Intérieurs hongrois"
1927 1janv. 64 0 (puplicité-dessin pour les pianos Grotrian-
Steinmeg)
1927 1 janv. 64(0jJoj7]0]2]0|j16]8)J0]4]1]0O0)3)J1]J]0]JoOo)1]0]jJO}1512)0]¢4 32 32
. . , , . " 'Petite fille aux fleurs', peinture de
1927 | 9janv. | couv |a Pesti Naplé felvétele 1 1 pleine page Barabas Miklos"
1927 | 9janv. 50 [a Pesti Naplo felvételei 2 2 demi-pages [(peintures hongroises)
1927 | 9 janv. 51 |a 1 1 pleine page |"Petrass Sari en Amérique"
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1927 | 9 janv. 52 |MUNKACSI Marton 1 pleine page |(Distorsion de Szabo Istvan)
1927 | 9 janv. 53  MUNKACSI Marton 4 veprtaigzle "Photographies caricaturales"(Distorsions)
1927 | 9janv. 54 |a 6 "Noél a Londres"
1927 | 9janv. 55 |BALOGH Rudolf 2 demi-pages |"Dimanche a Mezokovesd"
1927 9janv. 56/57 |[KALLOS Oszkar 8 double page [(Grande chasse a Godollo)
1927 | 9 janv. 58 |Wide World 1
1927 | 9janv. 58 |a 6
1927 | 9 janv. 59 Ja 6 "Actrices d'Amérique"
1927 | 9janv. 60 [a 8
1927 | 9 janv. 60 |a 0 (publicité-dessin pour le Villany-Pezsgd)
1928 | 10 janv. 60 0 (publicité-dessin pour Csarzarné)
1927 | 9janv. 61 |a 2 demi-pages |[(intérieurs de chez Bencze Becsi)
1927 | 9 janv. 62 |a 1 (devanture de magasin)
1927 | 9janv. 62 |a 4
(portrait de chat Csinsilla) / (publicité pour
1927 | 9janv. 63 |[a 0 le livre de Kemechey Laszlo sur
'Mussolini')
1927 | 9 janv. 63 0 (publicité-dessin pour les pneus Goodrich)
1927 | 9janv. 64 |a 2 (Sacha Guitry) / (Joséphine Baker)
1927 | 9janv. 64 |a 3 "Paris, la nuit" (New-York et Paris)
1927 9 janv. 58 24 34
1927 | 16 janv. couv [MUNKACSI Marton 1 pleine page |"Moineaux de nuit, place Vérésmarty"
1927 16janv. 50 |a 5 (actrices d'Amérique)
) . "Norma Talmadge dans une piece récente
1927 16janv. 51 |a 1 pleine page intitulée 'Kamelias hélgy’)
1927 16janv. 52 |a 3
1927 16janv. 53 |a Pesti Naplo felvételei 3 demi-page [(peintures hongroises)
1927 16janv. 54 |a Pesti Naplo felvételei 3 "Enfants de Pest sur la glace"
1927 16janv. 55 |a 6
1927 |16 janv. 55 [STRELISKY-fiok 1 "Eggert Marta"
1927 | 16 janv. 56/57 [BALOGH Rudolf 7 double page |"Budapest sous la neige et la brume"
1927 16janv. 58 |a 6
1927 16janv. 58 0 (publicité-dessin pour Szent-Rokus)
1927 16janv. 59 |a 4} demi-pages |(peintures hongroises"
1927 16janv. 60 [MUNKACSI Marton (identifié) 2 "Photographies caricaturales"(Distorsions)
1927 16janv. 60 |a 1 (devanture de magasin)
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. (annonce du film 'Onagysaga nem akar
1927 16 janv. 61 |a 5 gyerreket' de la Fox Europa Production)
1927 16janv. 62 |a 4 2 1 1
1927 16janv. 62 0 (publicité-dessin pour parfums)
1927 16janv. 63 |a 7 4 3 (publicité pour articles de mode)
1927 16janv. 64 |a 1 1
1927 |16 janv. 64 0 (publicité-dessin pour Csarzarné)
. . . al
1927 16janv. 64 |a 5 1 3 1 (Chicago, N.-.Y., Miami) / (G Justo,_
nouveau ministre de la.guerre argentin)
1927 16 janv. 63(6|]2|]7]J]0]J]0]JOo]j6]JoOo]j1]j10J]0ojojo]8]JO0jJojo]j4|J0]13]5)11]0 26 37
1927 23 janv. couv |a 2 2 demi-pages [(deux peintures de Mihaly Munkacsy)
1927 23 janv. 50/51 |a 4 4 doubl_e page (peintures hongroises)
demi-page
1927 23janv. 52 |a 6 1 4 1
"Vera Korene dans une piece de théatre
1927 23janv. 53 |a 1 1 pleine page |de Molnar Ferenc intitulée 'A hattyu',
jouée a Paris)
1927 23janv. 54 |a Pesti Naplo felvételei 5 5 5 panoramiques |(5 panoramas de fleuve)
1927 23janv. 55 |[MUNKACSI Marton 1 1 pleine page |(pigeons sur la place Ferenc)
1927 23 janv. 56/57 |a 10 10 double page .\ 11ices américaines”
détourages
1927 |23 janv. 58 [Wide World 1 1
1927 23janv. 58 |a 2 1 1
1927 | 23 janv.| 58 0 (publicité-dessin pour les pneus Cordatic)
1927 23janv. 59 |a 5 5 (chasse)
1927 23janv. 60 |a 8 [1 1 2 1 2 1
1927 23janv. 61 |a 2 2
1927 23janv. 61 |a 1 1 (devanture d'un magasin d' automobile
Ford)
. . (danseuses américaines dansant sur le
1927 23 janv. 62 |Wide World ! ! toit d'un immeuble de Los Angeles)
1927 23janv. 62 |a 1 1 (devanture de magasin)
1927 23janv. 63 |a 2 1 1 page
verticale
1927 23janv. 63 0 (affiche-dessin pour le film 'Dalolj bolond')
1927 23janv. 64 |a 9 1 1 2 5
1927 23 janv. 61[1]3]5]1]2]J0]3]8J1jJo0}J15J0]j1jJ0j14jJo0j1jo0jJo}]5]8J13])J11]0 23 38
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1927 30 janv. couv |a Pesti Naplo felvétele 1 1 pleine page |"Le pont Elisabeth, la nuit"

1927 30janv. 50 |[a 1 1 pleine page |(sculpture de Kisfaludi-Strobl Zsigmond)

1927 30janv. 51 |a 2 2 demi-pages |(exposition de groupe au Ernst Museum)

1927 30janv. 52 |a 6 1 1 1 1 2

1927 |30 janv. 52 [Secolo lllustrato 1 1 (place St Marc a Venise)

1927 30janv. 53 |a 4 4 1 détourage |"Actrices d'/Amérique”

1927 30janv. 54 |a 1 1 (le Vatican et Pie XI)
(publicité-dessin pour deux livres dont un

1927 30janv. 54 0 de Karinthy Frigyes, publiés aux Editions
Athenaeum)

1927 | 30janv. 55 [Wide World 2 2 ouvriers morts

1927 30janv. 55 |[Secolo lllustrato 2 2

1927 30janv. 55 |a 3 2 1

1927 30janv. 56/57 [MUNKACSI Marton 1 1 double page |(Pigeons sur la place Markus a Pest)

1927 30janv. 58 |a 3 3 "La piéqe d'e thé‘étre"A Hattyu' .d? Molnar
Ferenc jouée a I'Odéon de Paris

1927 30janv. 59 |a 6 4 2 (vente aux encheres)

1927 | 30 janv. 60 [a Pesti Naplé felvételei 4 4

1927 30janv. 61 |a 2 1 1 (annonce du film 'Métropolis' de Fritz
Lang)

1927 30janv. 61 |a 1 1 (chien pékinois)

1927 30janv. 62 [MUNKACSI Marton 8 8 "Les resquilleurs de Pest"

1927 30janv. 63 |a 5 1 3 1 (I?Iace St Marc a Venise, vue par des
pigeons)

1927 30janv. 64 0 (publicité-dessin pour Villanyi Pezsgd)

1927 30janv. 64 |a 5 1 2 2

1927 30 janv. 58(o0ojJ1]J]ojojoj1]8]l5]10]J10J0j2j0})3]8]1)11]12])6]8)10])1]1 24 34

1927 | 6-févr | couv |a Pesti Naplé felvétele 1 1 pleine page |(défilé de gardes avec hallebardes)

1927 | 6-févr 50 [a Pesti Naplo felvételei 3 1] 2

1927 | 6-févr 51 |a 1 1 pleine page |"Ruth Taylor, actrice américaine"

1927 | 6-févr 52 |a 2 2 demi-pages

1927 | 6-févr 53 |a 7 7

1927 | 6-févr 54 |a 5 1 1 1 2

1927 6-févr 54 0 (pul?licité-dessin en souvenir de Jazrai
Mari)

1927 | 6-févr 55 |a 3 3 "La Riviera"

1927 | 6-févr | 56/57 [BALOGH Rudolf 8 8 double page ["Ouverture solennelle du Parlement"

1927 | 6-févr 58 |a 7 "Femmes du passé et du présent”
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1927 | 6-févr 59 |[a 4 311 (publicité pour les livres de Gobineau)
1927 | 6-févr 59 |STRELISKY-fiok 1 1 (I'archiduc Jozsef)
1927 | 6-févr 59 [Wide World 1 1 (Sacha Guitry)
1927 6-févr  60/61 |Berlin UFA 8 8 double page (Li’g;”ce du film "Métropolis' de Fritz
1927 | 6-févr 62 |a Pesti Naplo felvételei 4 4 (cavaliéres du Caroussel)
1927 | 6-févr 62 0 (publicité-dessin pour Punkt-Roller)
1927 | 6-févr 63 |a 6 3 2 1
1927 | 6-févr 63 0 (publicité-dessin pour Szt Rokus)
1927 | 6-févr 64 [Wide World 1 1
1927 | 6-févr 64 0 (publicité-dessin pour 'a grafikai intézet')
1927 | 6-févr 64 |a 4 1 3
1927 6-févr 66 [1]7]J]o0o]3]J]0]3]2|11Mjo0o}5]0]J1jo0jo0jJojojojoj13j1711]10] 2 17 49
1927 | 13-févr | couv [a Pesti Naplé felvétele 1 1 pleine page |"Corso du dimanche, rue Vaci"
1927 13-évr . 50 |a 5 1 1 3 En.qb?rquement de soldats anglais pour la
Chine
1927 13févr 51 |a 1 1 pleine page | 2wy Ruth Miler, actrice de film
américaine
1927 | 13-févr | 52 |MUNKACSI Marton 3 3 "Sport d'hiver sur la glace a Buda"
1927 | 13-févr | 53 [UFA 1 1 pleine page |"Brigitte Helm, actrice dans 'Métroplis' "
1927 13-févr | 54 |a 9 9 "Mode de printemps a Paris"
1927 13-féevr 55 |a 5 5
1927 | 13-févr | 55 0 L —+—7 |Voir Munkacsi Cat (publicité-dessin pour le Villanyi Pezsgd)
Pesti Napid falvétel l«—1— | Kecskémet N°8 p. 98
L a Pesti Naplo felvétele QL : "
1927 | 13-févr @ 56/57 MUNKACSI Marton (identifié) 1 1 double page ["Skieurs sur la glace a Buda
. "Plaisirs d'hiver" (dont 3 photos de
1927 13fevr 58 a 8 8 Gombaszogi Frida a St Moritz)
1927 13-févr 59 |MUNKACSI Marton 2 2 P e #® |"Activités d'hiver sur la glace & Buda"
1927 | 13-févr 60 |a 3 1 1 1 "Vera Voronina, actrice de cinéma russe"
1927 | 13-févr | 60 0 (publicité-dessin pour les parfums)
1927 13-févr 61 [a Pesti Naplo felvételei 4 4 "Souvenir du Comte Szechenyi Istvan"
1927 13-févr 61 |Secolo lllustrato 1 1
1927 13-févr 61 |a 2 1 1 (Charlie Chaplin)
1927 | 13-févr 62 |a 5 2 1 2
1927 | 13-févr | 62 0 (publicité-dessin pour les pneus Goodrich)
1927 13-févr 63 |a 6 |1 1 2 1 1
1927 | 13-févr | 63 0 (publicité-dessin pour Csaszarné)
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1927 | 13-févr | 64 (publicité-dessin pour Margo)
1927 13-févr 64 |a 8 1 2 1 2 (bust.e de Mussolini réalisé par Romeo
Endrigo)
1927 13-févr 65(1]2]J]o0ojojo]3]3|]6]j0]j12J0]j1016)J0]1]0)j0]1]4]1610])0]0O0 15 50
1927 | 20-févr | couv |a Pesti Naplé felvétele 1 1 pleine page |"A la sortie de I'église a Zsambek™"
1927 | 20-févr 50 |a 7 1 1 1 3 1
1927 | 20-févr . 51 (BALOGH Rudolf 2 2 demi-pages |"A Zsambék, le dimanche"
1927 | 20-févr 52 |a 7 2 1 4
1927 | 20-févr | 52 0 (publicité-dessin pour Kristaly)
1927 | 20-févr 53 |a 4 2 2
1927  20-févr 53 |Wide World 1 1
1927  20-févr 53 |Szenes, Koller utoda 1 1 (L'archiduc Albrecht)
1927 2046vr 54 |a 4 1 3 demi-page (Lisbonne)/ (Ouve.rtur.e dl:l nouveau.palals
du gouvernement indien a New-Deli)
1927 | 20-févr | 54 0 (publicité-dessin pour les pneus Cordatic)
1927  20-févr | 55 |a 3 3 "Ouverture du Parlement anglais"
1927 | 20-févr = 56/57 |a 7 7 double page |"Actrices américaines"
. (publicité pour le livre d'Heltai Jend -1892-
1927 20fewr 58 Ja ° 4 ! 1927-, publié aux Editions Athenaeum)
1927 20-féevr 59 |a 3 3 (enterrement du général Nagy Pal)
1927 | 20-févr | 59 0 (publicité-dessin pour le Villanyi Pezsgd)
1927 | 20-févr | 60 |MUNKACSI Marton 2 2 demi-page |(footballeurs +spectateurs)
1927 2046vr 61 |MUNKACSI Marton 9 > panoramiques Match Budapest-Vienne"( footballeurs
verticaux  |+spectateurs)
1927 | 20-féevr | 62 [a Pesti Naplé felvételei 4 4 (skieurs)
Y (publicité-dessin pour le livre 'A meztelen
1927/ 20-févr | 62 0 asszony' de Orbok Attila)
1927  20-févr 62 0 (publicité-dessin pour Szt Rokus)
1927 | 20-févr | 63 [(ufa film) 0 pleine page |(affiche pour 'Métropolis' de F. Lang)
1927  20-févr | 64 |Wide World 1 1 (New-York : projecteur)
1927 | 20-féevr 64 |a 3 1 2 (New-York) /(Californie)/(Angleterre)
1927 20-févr 57(0|J3jJojoj10j3jojt1jo}js8jojoys3j1jojt1jojo}js8j17p1qj0]1 22 35
1927 | 27-févr  couv |a Pesti Naplé felvétele 1 1 pleine page ["Bavardage dominical a Zsambék"
1927 27-févr | 50 |a 8 1 1 1 5 (chasse en Normandie) / (& Grenoble)
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) . (Mihaly Karolyi et sa famille chez lui a
1927 27-féevr | 51 |a 3 3 panoramique Paris) / "Nouvelle cuisine au restaurant
page verticale .
'Le café de New-York')
1927 | 27-févr 52 |BUCOVICH M.v. Berlin 2 2 "Lilly Damita" /"Imogene Robertson"
1927 27-févr 52 |BINDER A. (Berlin) 1 1 "Greta Garbo"
1927  27-févr | 53 |BALOGH Rudolf 2 2 demi-pages ["Au Palais du premier ministre"(intérieurs)
1927  27-févr | 54 |BALOGH Rudolf 2 2 demi-pages ["Au Palais du premier ministre"(intérieurs)
1927 | 27-févr | 55 0 (publicité-dessin pour Eau de Cologne)
1927 27-févr 55 |a 1 1
1927 | 27-févr | 55 [POLLAK Rudolf 3 3 (la maison de Spinoza)
1927 | 27-févr | 56/57 [BALOGH Rudolf 8 8 double page |"Sport d'hiver sur les montagnes de Buda"
1927  27-févr | 58 |Wide World 1 1 (Douglas Fairbanks et Saljapin)
1927 27-féevr 58 |a 5 111 3
1927 | 27-févr 59 |a 5 1 1.2 1
1927 | 27-févr | 59 0 (publicité-dessin pour Kristaly)
1927 27-févr 60 |STRELISKY-fiok 4 | 4 "Théatre de Pest"
1927 27-féevr 60 |a 313 "Théatre de Pest"
1927 27-févr 60 |VAJDA M. Pal 1 1 "Théatre de Pest"
1927 27-féevr 61 |a 9 1 1 3 311 (publicité pour Sidol)
. "Exposition de groupe au Ernst-Museum "
1927 | 27-févr 62 |a 5 5 (Aba Novak...)
1927  27-févr | 63 |a 6 1 1 2 2 "Images du Carnaval de Nice"
1927 | 27-févr | 63 0 (publicité-dessin pour le Villanyi Pezsgd)
"La nouvelle maison du président Cooldge
. a Washington" /"Images de troubles au
1927  27-févr 64 |a 5 ! 31 Portugal" ( Barricades a Lisbonne) /
(publicité pour les chaussures Del Ka)
1927 27-févr 75(8|]3]J]ojojo}j3j10l510}]5]1]2)11013J]0jJo])3]J1]J0}]19]12)0]0O 34 41
1927 | 6-mars | couv |a Pesti Naplé februari felvétele 1 1 pleine page |"L'hiver prend congé sur le Danube"
1927 | G-mars 54 |BALOGH Rudolf 3 3 (exposn!on de statuettes en terres cuites
au Musée des Beaux-Arts)
1927 | 6-mars 55 |[SANDAU (Berlin) 2 2 (enfants)
1927 | 6-mars 55 |a 1 1
1927 | 6-mars 56 |a 3 3
1927 | 6-mars | 56 0 (publicité-dessin pour Kristaly)
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1927 | 6-mars 56 (publicité-dessin pour le Villanyi Pezsgo)
1927 6-mars 57 |MUNKACSI Marton 1 pleine page |y . ie1age magyar”
verticale
! . (devanture de magasin) / (livraison des
1927 | 6-mars 58 |[a 5 1 3 1 demi-page journaux Az Est)
1927 6-mars 59 |BINDER A. (Berlin) 4 4 g‘:;&g‘g“e allemand Afred Kerr) / Saljapin
1927 6-mars 59 